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Le costume au XI¢ siecle
[ es tissus, les couleurs,

par Jeannine Bavay

Girice a I'iconographie (étude des miniatures et des
sculptures essentiellement), aux descriptions écrites,
et aux découvertes archéologiques, le costume au
Moyen Age est de mieux en mieux connu, mais c’est
surtout vrai a partir du XIII siécle. Pour le XI* si¢cle,
il reste encore beaucoup d’incertitudes, surtout pour
le costume féminin presque toujours caché par le
voile. D autre part, les découvertes archéologiques
sont peu nombreuses et trés fragmentaires et les repré-
sentations fantaisistes du XIX¢ siécle (malgré les tra-
vaux sérieux de Viollet-le-Duc) ont encore embrouillé
les connaissances. Un costume, ¢’est un tissu, donc
des matiéres premieres, des couleurs, des décora-
tions. Dans les siécles passés, les matiéres premicres
dépendaient des ressources locales, d’abord des
plantes.

Du VI siecle au Ve siecle avant J.C., ¢’est-a-dire
du premier age du fer & la période romaine, une gran-
de variété de plantes entre dans la fabrication des
¢toffes. Le lin et dans une moindre mesure le chanvre
et I'ortie sont les plus utilisés. A partir du dernier
tiers du V¢ siécle, la laine de mouton domine la pro-
duction textile. Enfin du I si¢cle avant J. C. jusqu’a
la fin de I'époque romaine, vient s’ajouter le coton,
originaire d’Asie Centrale. Au XI° siécle, les trois
plantes utilisées depuis la préhistoire (lin, chanvre,
ortie) sont encore en usage.

Le lin est la plante la plus anciennement cultivée,
mais des variétés poussent a I état naturel. L’espece
cultivée est le Linwm usitatissimum, qui a des graines
plus grosses, ce qui permet de les reconnaitre dans
un contexte archéologique. La culture du lin nait en
Asie, puis se déplace en suivant les courants de com-

les broderies

merce ou les migrations de population pour arriver
en « France » vers 4000 avant J. C. La culture du lin
était trés importante pour les Egyptiens, dont les véte-
ments étaient en lin et nous avons retrouvé les ban-
delettes des momies faites en une toile de lin extré-
mement fine. Ils réalisaient des plissés dans des tissus
presque transparents. Les tablettes phéniciennes nous
apprennent qu’un commerce de toile de lin était déja
organisé et important. Ensuite, Grecs et Romains cul-
tivent et travaillent cette fibre naturelle. Enfin, le
Moyen Age est une grande période d’utilisation de
ce textile. Le lin pousse bien en climat frais et humi-
de, dans des terres profondes légeérement acides. Dans
ces conditions, il donne des filasses de bonne quali-
té. Le lin fibre est une plante annuelle qui se présen-
te sous I"aspect d’une tige d’environ un métre et d’un
a deux millimétres de diamétre, sur laquelle se répar-
tissent de quatre-vingts a cent feuilles . La fleur bleue,
ou plus rarement blanche ou violette, posséde cing
pétales. Le lin (1) produit des graines contenues dans
une capsule qui s’ouvre d’elle-méme arrivée a matu-
rité. Mais c’est de la tige que I’on extrait les fibres
extrémement résistantes . Elles sont liées entre elles
par une colle que I’on appelle « ciment pectique » ce
qui nécessite un traitement complexe pour les déso-
lidariser. C’est pour cette raison que le coton concur-
rencera le lin avec succés, car ses fibres n’¢tant pas
liées entre elles, il est plus facile a traiter. A I'issue
de la récolte, les tiges de lin sont égrainées, puis com-
mence |’opération importante du rouissage, destinée
a faire fondre le ciment pour séparer les fibres. Les

(1) Les graines sont utilisées pour produire de I'huile. Le lin est aussi
un aliment et un combustible.

Cet extrait de la Broderie
de Bayeux (scéne 2) nous
montre Harold et ses
compagnons traversant
le Sussex (partie orienta-
le de son earldom de
Wessex), en route vers la
cote et Bosham, d’ou il
prendra la mer. Comme
on a pu i de nombreuses
reprises le confirmer, la
Broderie est un docu-
ment précis, finement
renseigné. On distingue
nettement les Saxons des
Normands par des traits
de mode bien particu-
liers. Les Saxons portent
ainsi de fines moustaches
et les cheveux longs
Jusqu’a la nugue. On re-
marguera gue tous por-
tent des capes pour cette
chevauchée. Elle est ac-
crochée sur ['épaule
droite par une broche ou
fibule. Harold tient un
faucon sur son poing
gauche. Coiteux volati-
le, le faucon est l'expres-
sion d’un statut social
élevé. On sait que Harold
était passionné de fau-
connerie et possédait des
livres relatifs a cet art.
(Ville de Baveux.)

Petite boite réalisée en
écorce de bouleau. Le li-
ber était aussi utilisé
pour les textiles. (Coll. G
Bernage.)
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Les fouilles d’Andone, en Charente, occupé dans la seconde
moitié du X* siécle et abandonné vers 1020, ont dégagé un
grand nombre de fusaioles pour le tissage. Ces modéles en
pierre calcaire (1, 2, 3) adoptent la forme d’un disque ou
d’une sphére trés écrasée, réalisés i la main sans Uaide d’un
tour. Ce profil discoide correspond a la forme B des niveaux
anglo-scandinaves apparaissant a York dans la période 930-
975. Les surfaces sont parfaitement polies. Certaines ne sont
pas décorées, d’autres sont décorées de cupules excisées (a),
d’autres de traits perpendiculaires (b) et d’autres encore de
cercles concentriques (c). (E.G./Heimdal d'aprés J.C, Fossey.)

bottes de lin sont maintenues sous 1’eau pendant un
certain temps qui dépend des conditions climatiques.
Cette opération est trés nauséabonde. Suivent les opé-
rations de battage et de teillage, puis de peignage
pour déméler la filasse.

Le tissu de lin était tres utilisé au XI° siécle, pour la
fabrication de linge de corps, de tuniques, de véte-
ments de travail ou de guerre. Pourtant peu de piéces
ont ¢té retrouvées. C’est a cause de la grande diffi-
culté de conservation de ce textile. S'il se conserve
bien dans le climat chaud et sec d’Egypte, il se dégra-
de trés vite dans les sols humides et acides d’Euro-
pe occidentale (sauf dans la tourbe (2)). La Broderie
de Bayeux, le Tapis de Gérone, des bourses de
reliques ont pu parvenir jusqu’a nous car ces ouvrages
¢taient conservés dans des milieux privilégiés comme
les palais ou les musées.

Le chanvre est aussi une plante originaire d’Asie
Centrale, introduite de bonne heure en Europe (depuis
le premier dge du fer dans le Jura). Les Gaulois, les
Romains, les populations du Moyen Age savaient
travailler ce textile. Dans les campagnes, de nom-
breux villages ou lieux dits rappellent par leur nom
que les « chenevieres (3) » y ont existé. Le chanvre
fournit des filasses de bonne qualité en climat doux
et humide. Les graines donnent de 1’huile mais, pour
que la filasse soit de bonne qualité, il faut une récol-
te précoce avant la montée en graines. Le chanvre
fournit des fibres plus rugueuses au toucher que celles
du lin et il permet de tisser des toiles plus solides.
On le transforme en cordes, ficelles, toiles 4 voile
mais on peut réaliser aussi des tissus trés fins, Comme
le lin, il nécessite des opérations complexes : rouis-
sage, séchage, broyage et teillage et a été concur-
rencé et remplacé a notre époque par des textiles exo-
tiques : coton, jute, sisal.

Lortie, utilisée dans I’alimentation humaine et
comme fourrage pour les animaux. servait aussi a
faire des tissus et a été cultivée a cette fin. L ortie
employée ¢€tait la grande ortie, connue depuis le pre-
mier dge du fer a Pierrefitte dans le Loir et Cher et 4
Touffreville dans le Calvados. La filasse de I"ortie est
soyeuse et de belle qualité mais les brins sont courts.
La toile d’ortie, trés solide, était encore utilisée au
XIX siécle pour confectionner draps et torchons, mais
aussi cordages, filets de péche et fils a coudre.

La créativité des hommes était trés forte autrefois :
ne disposant que de peu de ressources, ils tiraient
parti des ¢éléments naturels qui les entouraient. Le
genét a balai servait a confectionner des tissus, les
aiguilles de pin sylvestre fournissaient aprés rouis-
sage, une matiére textile appelée « laine des foréts »

Ci-contre : deux autres fusaioles provenant du castrum d’An-
done. Celles-ci ont été réalisées en terre cuite.

qui remplagait la ouate et I’¢toupe et dont on faisait
aussi des tissus. Le carex, la molinie, la clématite, la
guimauve et le houblon comptaient aussi au nombre
des plantes destinées a la corderie et au tissage. ceci
au néolithique. Ces techniques étaient-clles oubliées
au XI* siécle ? Les écorces étaient aussi utilisées : le
liber de tilleul, de noisetier, d’orme. Le liber se situe
entre le tronc et I’écorce. Pour obtenir le liber. il faut
rouir la maticre ; alors les épaisseurs de liber se déta-
chent aisément. Ensuite, on fabriquait des cordelettes,
des cordes, des filets. des textiles en armure cordée.
A partir du dernier tiers du V* si¢cle aprés J-C. la
laine domine toute la production textile. (4) Au XI¢
siécle, la plupart des vétements sont en laine a
I’exception du linge de corps. Malheureusement, nous
ne disposons d’aucun vétement de laine du XI¢, &
cause des problémes de conservation évoqués plus
haut. Une des rares découvertes nous vient d’un tom-
beau situé a Toulouse dans la basilique Saint Sernin,
peut-&tre celui de Raimond de Toulouse mort en
1037. Ce tombeau a livré une grande quantité de frag-
ments de laine fine, provenant d’une paire de chausses
rouges teintées au kermes, datées du début du XI¢
siecle.

Le travail de la laine est attesté dés I’age du bronze
dans le Nord de I’Europe. C’est une matiére facile a
filer et a tisser, ce qui a fait son succés. Les Gaulois
filent et tissent et exportent leurs laines comme leurs
charcuteries et leurs poteries, bien qu’elles ne soient
pas de trés grande qualité, avec des fibres courtes. Ils
savent tisser des etoffes avec des carreaux tres colo-
rés. La qualité de la laine dépend de la race du mou-
ton et de I’endroit de la béte sur lequel clle est pré-
levée. La Scandinavie ¢léve d’importants troupeaux
de moutons i téte noire mais, au X siécle. I'Angle-
terre et I’'Espagne sont les deux centres importants
de la production de moutons. Des ateliers se sont
développés autour de Winchester pour travailler la
laine mais la plus grande partic est exportée en
Flandre, pour alimenter la draperie flamande qui
prend son essor au XI* siecle. Le mouton mérinos,
qui donne les laines les plus fines a ét¢ introduit en
Espagne par les musulmans au XII* si¢cle. En Angle-
terre, le mouton Costwold longwood donne aussi des
laines fines. A York, sur 72 fragments trouvés pour
la période IX° si¢cle-XI" siécle, 71 sont des fragments
de laine (5) assez grossiére, produite par un mouton
a poil long, un seul de laine fine. A Winchester et a
Perth, les échantillons retrouvés sont aussi des échan-
tillons de laine de qualité moyenne. D autres fouilles
a Winchester et a Perth donnent les mémes résultats,
ce qui permet de conclure que le drap de laine fine
¢tait réservé aux couches supérieures de la popula-
tion.

Les tissus de laine étaient non seulement utilisés pour
I"habillement, mais aussi pour les couvertures, les
tentures. En effet, les murs austéres et froids étaient
recouverts de tentures : déja, Grégoire de Tours au

(2) Dans les tourbiéres, rivages lacustres, ¢ est-d-dire dans un contex-
te humide et sans oxygéne, les fibres textiles végétales et le cuir se
conservent, Par contre, les textiles d origine animale comme la laine.
ne se conservent pas.

(3) Cheneviére ; carré de terre ensemencé de chanvre,

(4) Pour ces périodes trés anciennes, ¢’est 1"étude des fibres textiles
minéralisées au contact d’éléments métalliques, qui renseigne.

(5) On I"appelle : laine crincuse.



VI' sicele précise dans un texte que « certaines ten-
tures ¢taient destinées aux murailles ». D apres les
es de I'abbaye de Cluny, les murs et les sieges
devaient étre recouverts de tentures les jours de féte.
Apres le tissage. les opérations de foulage transfor-
ment la laine en drap. Le foulage resserre les fibres,
les tasse. leur donne un bel aspect, une surface unie
et imperméabilise.

reg

Une autre matiére animale était utilisée : le poil de
chévre. Au Moyen Age, les chévres fournissent le
lait, de la corne pour les manches de couteau notam-
ment, le cuir et leur toison pour faire des textiles. La
correspondance montre que Daniel, évéque de Win-
chester, requt un manteau de soie mélangée avec des
poils de chevre dans les années 740 ; et que |’abbe
de Monkwearmouth-Jarrow regut, lui, une couver-
ture en poil de chévre (6). Les fouilles de Londres
montrent I'usage de textiles en poil de chevre du XI*
au XVII® siecle et surtout entre 1150 et 1450. Des
fouilles de cimetieres en Angleterre ont montré que
des moines étaient enterrés avec leur cilice en poil
de chevre.

Pour en terminer avec les matiéres textiles, il faut
dire un mot de la soie, exclusivité de la Chine, pen-
dant des siécles. Perses, Indiens, Grecs, Romains se
ruinent alors pour acheter les fils de soie aux Chi-
nois, fils qu’ils tissent dans leurs ateliers. Les Chi-
nois gardent le secret du travail de la soie pendant
des siecles . Ce n'est qu’au VI siecle sous le régne
de Justinien, que les Byzantins percent le secret de
la sériciculture. puis les conquétes musulmanes éten-
dent la culture et I'industrie de la soie et I'introdui-
sent notamment en Espagne. Quand les Normands
arrivent en Sicile, ils trouvent quelques ateliers ;
Roger de Hauteville développe cette industrie et, sou-

cieux de créer une socicté multiculturelle, fait tra-
vailler tisseurs byzantins et musulmans, qui vont créer
des ceuvres de grande qualité, teintées d’influences
diverses. Mais c¢’est au XII* siecle.

Rappelons aussi que les déplacements méme s’ils
¢taient lents et dangereux, étaient plus fréquents que
I’on ne pense. Désormais, les chrétiens peuvent se
rendre en pelerinage a Jérusalem. Robert le Magni-
fique, le pere de Guillaume est all¢ a Jérusalem -
méme s’il n’en est pas revenu - d’autres 1’ont fait.
Foulque Nerra lui aussi a fait le pelerinage de Jeru-
salem. Ils ramenent des souvenirs, entre autres des
soieries. Avec les conquétes musulmanes, les Byzan-
tins n’assurent plus I"approvisionnement du march¢
européen, la Méditerranée étant infestée de pirates,
mais les marchands musulmans et juifs prennent le
relais par I’ Afrique du Nord et I’Espagne et les ports
languedociens dont Narbonne. Les motifs de ces tis-
sus orientaux influencent considérablement les sculp-
teurs romans.

L ¢tole de Saint-Cuthbert a ¢té brodée en Angleter-
re vers 910 avec des fils d’or sur soie et a été retrou-
vée dans sa tombe. Le bliaut du comte de Toulouse
était en futaine, étoffe constituée d’une chaine de fil
et d’une trame de coton, fabriquce en Egypte et dans
le sud de 1'Espagne, ce qui prouve des importations
pour le XI* siecle

Les couleurs

Les fragments de tissus teints retrouveés en Europe
remontent au [V millénaire (Néolithique) dans des
tons de rouge. La gamme des couleurs s’est ensuite
¢élargie et une grande variété de plantes est utilisée,

(6) Ces cadeaux étaient envoyés par Boniface qui se trouvait en Ger-
manie.

1. Echeveaux de laine
teints comme an X1I' sie-
cle. (J. Bavay.)

2. Reconstitution d une
teinture végétale. () Bu-
vav. )

L’ étole de saint Cuthbert

brodée en
vers 9110,

Ingleterre
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Tenture d'Oseberg datée
vers 834,

depuis I"age du fer, pour colorer les étoffes : les baies
de sureau hieble, les mures, les prunelles, les feuilles
et les fleurs de genét, les feuilles de noyer, les baies
de cornouiller... et la liste n’est pas close. Les teintes
obtenues sont intéressantes, mais elles ne tiennent
pas.

Le rouge était la couleur la plus demandée, jusqu’au
XI1I° siécle, époque a laquelle elle sera concurrencée
par le bleu. C’est la couleur des puissants. Sur la Bro-
derie de Bayeux, les grands personnages portent du
rouge (Harold, scene 2, Guillaume sceéne 13...) On
utilise les racines de la garance pour obtenir du rouge
a un prix raisonnable. Cette plante est alors cultivée
en abondance en Europe Occidentale. Mais le rouge
est légérement orangé et, pour obtenir un rouge plus
profond, il faut multiplier les bains, ce qui augmen-
te le prix du drap. Au XI¢, on obtient aussi du rouge
a partir du kermes, qui est un insecte semblable & une
graine ronde donnant une poudre rouge. Il vit dans
les pays méditerranéens.

Le jaune est une couleur trés utilis¢e dans la Bro-
derie de Bayeux. La gaude (reseda luteola) donne
toute la gamme des jaunes aux bruns. Toute la plan-
te, tige et feuilles peut-étre utilisée pour en extraire
la teinture. Cette plante est cultivée a partir de
I’¢poque romaine, car I'archéologie montre des
concentrations de restes, témoins d’anciennes zones
de culture que I'on peut dater grace au mobilier
archéologique qui les accompagne. On en a des
preuves en Normandie, par exemple a Touffreville
dans le Calvados. Mais cela n’interdit pas une utili-
sation antérieure avec des plantes de cueillette.

[.e bleu est une couleur de second plan jusqu’a la fin
du XI° siécle. Marie ne sera réguliérement habillée
de bleu qu’a partir du XII° siécle et Saint Louis est
le premier roi qui s habillera régulierement de bleu.
Sur la Broderie de Bayeux, le bleu est utilisé pour
les chevaux, les inscriptions, mais peu pour les véte-
ments, et ¢’est un bleu foncé, difficile a distinguer
du vert foncé aujourd’hui. Pour les Romains, le bleu
¢tait la couleur des barbares ou était associé au deuil.
L:n effet, ¢’était une couleur utilisée par les Germains.
D aprés Jules César, les guerriers germains se pei-
gnaient le corps en bleu ; et les vétements et méme
un certain nombre d’objets en cuir étaient teints en

bleu.. Les Vikings appréciaient aussi la couleur bleue,
Le bleu est obtenu a partir d’une plante, la guede, qui
contient de I'indigotine (7), plante cultivée déja par
les Celtes et les Germains. Elle aime les sols humides
etargileux de I’Europe océanique. Au X1 siecle. elle
était cultivée dans le bassin de Thuringe en Alle-
magne, mais assez peu en France. en Picardie et en
Normandie. Sa culture se développera dans le Bas-
sin Aquitain et le Languedoc, au XI11I* siccle avec la
forte augmentation de la demande en bleu. quand le
bleu va supplanter le rouge. Les opérations pour obte-
nir le colorant bleu sont longues et complexes. ce qui
le rend cher. Les feuilles cueillies et broyées sont
transformées en une pate fermentée avec laquelle on
forme des coques (8) de pastel. Puis on les laisse
sécher avant de les vendre aux teinturiers, mais cela
est vrai pour le XIII* si¢cle, car on mangue de textes
pour les périodes précédentes. On se demande si cette
méthode ne constitue pas le progres realise a la fin
du XII* et au début du XI1I* siecle dans la fabrication
de la couleur bleue. La méthode la plus ancienne -
peut-étre la seule utilis¢e au XI° siccle- consistait a
faire baigner dans de 1'eau chaude les feuilles de pas-
tel, mais le bain de teinture était faiblement concen-
tré et il fallait répéter I"opération plusicurs fois. La
fabrication de pate a ¢té un progres, mais quand se
situe-t-il ? Les gens du peuple teignaient leurs ctoffes
en bleu avec d’autres plantes, mais la couleur ne tenait
pas, et virait trés vite au gris.

D’aprés de multiples enquétes, la couleur bleue est
aujourd’hui la couleur préférée des populations occi-
dentales. Ce qui expliquerait que, sur les camps, les
reconstituteurs utilisent beaucoup le bleu. Mais je
pense que les hommes et les femmes du XI* siecle
avaient des gotts différents et des possibilités tech-
niques différentes. D autre part, certaines miniatures
nous montrent la couleur bleue dans des vétements
au X¢ et surtout au XII* si¢cle (obtenue a partir de
I’azulite). Mais est-on certain qu’ils obtenaient les
mémes couleurs avec les tissus ? Bien sar. il était
aussi possible pour les élites d’acheter des ¢toffes
bleues aux Byzantins. La Broderie de Bayeux nous
montre beaucoup de vert et du vert associc au rouge.,
ce que nous n'apprécions pas trop aujourd hui. Le
vert n’¢tait pas obtenu comme aujourd hui par un
mélange de jaune et de bleu (9), mais de fagons dif-
férentes : - soit a partir de pigments ¢t de colorants
naturellement verts : feuilles d ortie. de poireaux qui
donnaient des couleurs pales, de mediocre qualité ;
ou des terres vertes. - soit en faisant subir i des colo-
rants bleus ou noirs un certains nombre de traitements
qui ne sont pas de ’ordre du mélange. Les mélanges
¢étaient interdits par la tradition biblique: mélanger,
brouiller, fusionner ¢tait I'ceuvre du diable. 1l ¢tait
toléré, dans certains cas de plonger une étoffe d'une
couleur dans un bain plus foncé. Par exemple le bleu.
dans le noir, pour obtenir du bleu fonce.

Pour la laine, on utilise souvent les couleurs natu-
relles des toisons de mouton : marron, écru, gris,
noir. La toison qui produit le plus de laine de cou-

(7) Lindigotier d” Asie est une plante utilisée aussi pour fabriguer la
couleur bleue depuis des temps trés anciens dans la Bible par exemple.
Il pousse aussi en Amérique, et les producteurs de pasiel seront rui-
nés par "introduction de ce colorant au XVI° sicele

(8) D’oi1 I"'expression « pays de Cocagne » car les [abricants de pas-
tel étaient riches.

(9) On n’a pas trouvé de recueil indiquant cette méthode avant le X\
siecle, ce qui ne veut pas dire qu’on ne ait pas fait avant



leur marron est la toison du mouflon : Ovis musi-
mon. Elle est en fait pigmentée de roux ou de brun
foncé. La couleur rousse représentée souvent sur la
Broderie de Bayeux provient sans doute de ce type
de toison. La couleur blanche pure est impossible a
obtenir avant le X1V« siécle, sauf pour le lin et ’ope-
ration est complexe et donc cotteuse. Pour la laine,
les pi¢ces textiles sont blanchies sur le pré avec I'eau
fortement oxygénée de la rosée du matin. Le blanc
ainsi obtenu devient vite bis, jaune ou écru. Le noir
est peu utilisé, il provient des toisons noires. Il sera
mis 4 la mode par le duc de Bourgogne au XIV* si¢cle
et de nouveaux procédés seront trouvés pour satis-
faire la demande. Sur la Broderie de Bayeux, il n’y
a pas de noir mais du bleu tres foncé et du vert trés
fonceé.

Avant d’en terminer avec les couleurs, il faut préci-
ser qu’il était nécessaire de fixer la couleur. C’est le
but du mordangage. Avec de I’'ammoniaque ou de
I"alun.

D’autre part, on ne savait pas repasser a chaud a cette
¢époque. On lissait 4 froid. Ce qui devait donner aux
vétements un aspect différent de celui d’aujourdhui.
Le tissu de lin aujourd’hui est glacé par repassage et
n’a donc pas le méme aspect que celui utilisé au XI¢
siecle. Ils avaient certainement des méthodes pour
donner au tissu de lin un aspect « gaufré» semblable
aux ¢charpes de coton froissé fabriquées en Afrique
du Nord. Soit par lavage a une certaine température,
soit en utilisant au cours du tissage un fil différent
du fil dominant.

Le décor

Le décor le plus simple, qui pouvait étre pratiqué par
les humbles mais aussi sortir d’ateliers qualifiés était
la broderie. C’est une technique d’ornementation qui
consiste a ajouter sur un tissu, un décor a plat ou en
relief réalisé avee du fil (soie, laine, coton, métal ou
autre) et une aiguille. Depuis des temps trés anciens,
la broderie décore les vétements, les accessoires, les
linges de maison et les vétements et linges liturgiques.
Cette derniére utilisation de la broderie est capitale
pour les historiens, car les textiles liturgiques ont été
précicusement conserves et ce sont eux qui nous don-
nent le plus de renseignements. L’élément de base
de la broderie est le point, ¢’est a dire la partie du fil
qui demeure a la surface de I'¢toffe. Au XI° siécle,
un grand nombre de points étaient connus. On ne
peut pas parler d’une évolution de la broderie qui
irait de points et motifs primitifs a des ceuvres plus
¢laborées, car des ouvrages anciens peuvent montrer
une ¢laboration plus grande que des ouvrages plus
récents. Par exemple, la broderie copte (10) élabo-
rée entre le IV© et le IX¢ siécle, ¢’est a dire depuis la
fin de la période romaine jusqu’a deux siécles apres
la conquéte musulmane, montre des exemples de bro-
deries et de tapisseries complexes. On a coutume de
dire que les techniques ont été découvertes au loin-
tain ou proche Orient et se sont propagées vers
I’ouest, mais certaines peuvent avoir émergé spon-
tanément en méme temps dans plusieurs cultures.

[es Byzantins, qui appréciaient les vétements tissés
en soieries somptueuses, raffolaient également de
broderies. Les vétements et le linge liturgiques
s’ornent de motifs religieux ; le manteau de I'impé-

ratrice est orné d’une bordure qui figure I'adoration
des mages. L’ Empereur et I'Impératrice, dont le pou-
voir vient de Dieu, peuvent porter des motifs reli-
gieux. Mais quand la mode se répand parmi les digni-
taires laics, un évéque s’indigne au spectacle de « ces
orgueilleux qui portent I'Evangile sur leur manteau,
au lieu de le porter dans leur caeur ». Dans 1'Euro-
pe Nord-Occidentale, 1I"Eglise voyait probablement
aussi d’un mauvais ceil les laics qui arboraient des
figures religieuses brodées sur leurs vétements.

En Europe, les fouilles archéologiques ont montre
que dés I’age du bronze (1500-500 avant J. C.), au
Danemark, des textiles comportaient des ¢léments
décoratifs simples (un point de tige). Les ¢léments
brodés découverts sont plus nombreux pour I'époque
des Anglo-Saxons (400-1042) et celle des Vikings
(800-1050). La difficulte est que I'on ne retrouve
jamais de vétements entiers pour ces €poques
anciennes mais, au mieux, des fragments. Les condi-
tions climatiques, les sols humides et acides ne sont
pas propices a la conservation de textiles. Dans le
bateau d’Oseberg (11), la plupart des textiles ont été
trouvés dans la chambre funéraire, en tas compact,
mélés a du duvet et de la plume venant sans doute
des lits de la chambre et il a fallu un travail consi-
dérable pour tout déméler. D’autre part, le lin ne se
conservant pas dans ces conditions, il n’a pas été
trouvé de fragments de lin, mais des outils servant a
travailler le lin. Le matériau qui nous est parvenu
était de la soie (importée) et de la laine. Une tenture
entourait la chambre, mais les fragments retrouveés
ne permettent pas de se faire une idée d’ensemble du
sujet représenté. On peut voir des personnages  pied.
a cheval, en voiture. Les parties vides entre les per-
sonnages sont remplies de petits motifs : lances, croix
gammeées (12), nceud d’éternité et oiseaux. La décou-
verte de la tombe d’un prince 8 Mammen au Dane-

(10} Les coptes sont des chrétiens égyptiens.

(11)C est la tombe d’une princesse, décédée vers 850, Elle a été decou-
verte en 1904, au sud d’Oslo.

Costume d’un chef vi-
king, reconstitution réa-
lisée par le Musée Na-
tional du Danemark
d’aprés les trouvailles de
la tombe de Mammen,
datée vers 970, (Danmarks
Nationalmuiscetr),

Fragment de costume
brodé (aquarelle de
1869) provenant de la sé-
pulture masculine de
Mammen, Danemark,
vers 970.

Ci-contre : la tapisserie
de Baldishol.
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Tapis de Gérone, daté de
la fin du XTI ou début du
XII siécle.
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mark a apporté des éléments plus intéressants per-
mettant de reconnaitre surement les points et motifs
utilisés par les Vikings vers 970, mais 1a encore, il
ne s’agit que de morceaux de textiles. Une reconsti-
tution a été effectuée par le musée national du Dane-
mark, mais on ne sait pas si les motifs étaient dispo-
sés ainsi (voir photo). Les points de broderie utilisés
sont : le point de tige et le point de tige fendu, en fils
de laine. Les motifs sont de curieuses tétes, deux léo-
pards, une frise de feuillage.

Nous avons vu plus haut que I"usage des tentures
devait étre courant au XI* siécle, dans les établisse-
ments religicux et pour les classes aisées. La France
a la chance de posséder a Bayeux. une piéce excep-
tionnelle exécutée au XI¢ siécle, bien conservée et a
peu prés entiére. Il s’agit bien sar de « la Tapisserie
de Bayeux », plus exactement une broderie. (13).

Un document intéressant, mais postérieur au XI¢
siccle. est « la tapisserie de Baldishol » datée de la
fin du XII* siécle ou du début du XIII® siécle ( photo).
C estun morceau de tenture, découverte au Hedmark,
au sud-est de la Norvege. Tissée de laines colorées
al’aide de teintures végétales avec des ajouts de lin
blanc, elle devait appartenir & une frise de plus gran-
de importance, représentant les douze mois de
I’année. Le fragment retrouvé, mesure 2 m sur 1,18
m) et personnifie les mois d’avril et mai. Les cou-
leurs se sont remarquablement conservées. Est-ce un
travail nordique, ou a-t-elle été commandée a des tis-
serands du Nord de la France et de I’ Angleterre, ¢ est
une question qui n’est pas résolue. On y voit un che-
valier, symbole du mois de mai dans I’iconographie
médiévale avec son heaume a nasal, son bouclier nor-
mand, sa lance, la selle et les éperons, représenté avec
beaucoup d’authenticité.

Enfin, aujourd’hui, le terme « tapisserie » désigne
une troisiéme sorte d’ouvrage textile, la broderie au
point compté sur canevas, appelée point de Berlin au
XIX siecle. Cette technique s’est développée a la
Renaissance, mais on a trouvé un fragment en point
de croix datant du XIII siécle. Peut-étre ce point exis-
tait-il avant en Occident, mais on n’en a pas retrou-
vé d’exemples.

La Broderie de Bayeux est une toile de lin, brodée de
fils de laine colorés et de fils de lin écru. pour quelques

motifs comme des mains. le contour d’un plat, un pli
de tissu. Pendant I’hiver 1982-1983, au moment de
son transfert au Centre Guillaume le Conquérant o
elle est visible aujourd’hui, une étude approfondie a
pu étre réalisée sur I’envers de la tenture par Isabelle-
Bédat et Béatrice Gitault-Kurtzeman. Comme sur
I’envers, les bouts flottants sont nombreux. il a été faci-
le d’étudier le fil. Les fils de laine sont tous des fils
retors de sens S, mais de torsion et de grosseur
variables. Par contre, il n’a pas été possible de préle-
ver d’échantillon de fil de lin. Dix couleurs principales
ont été relevées, obtenues a partir des trois colorants
classiques : la garance (rouge), I'indigo (bleu), la gaude
(jaune) et une laine naturelle blanche. Deux rouges.
trois bleus, trois verts, un jaune moutarde ct un beige,
Mais les couleurs sont davantage passées a I'arricre
qu’a I'avant et de nets décalages de tons s’ observent
selon les zones de la Broderie, dus & des expositions
différentes a la lumiére.

Les motifs sont entourés par un point de tige et rem-
plis par le point de couchage ou point d*Orient. C’est
ce point qui est dénommé maintenant ; point de
Bayeux. (15) Le point de tige entoure les motifs et
écrit les inscriptions lincaires. Les points de tige de
restauration sont moins réguliers que les points de
tige d’origine et les fils révélent des colorants diffé-
rents. 11 a ét¢ observé a plusieurs endroits que le point
de tige a ét¢ brodé avant le point de couchage. Le
point de tige fendu, réalisé avec deux fils a aussi é1é
employé ainsi que le point de chainette exécuté avec
un seul fil et ce ne sont pas des points de restauration.
Cette tenture qui mesure prés de soixante dix métres
(16), est composée de neufs panneaux de toile de lin
blanchie, assez fine, de longueur inégale. Les cou-
tures d’assemblage de ces panneaux peuvent étre uti-
lisées pour I"assemblage de vétements, assemblages
par un point de surjet puis surfilage des cotés par un
point de chausson. Enfin pour terminer, précisons que
cette bande de lin a été fixée sur une doublure, en lin
bis au XV* ou au XVI* siecle.

Une autre création textile brodée de la fin du XI° siecle
(ou début du XII*), appelée improprement « tapisse-
rie » est le Tapis de la Création ou Tapis de Gérone
(prés de Barcelone). Il mesure 12 m-. Sur un fond de
laine couleur ferracora les motifs sont brodés avec
des fils de laine de couleurs variées et de fil de lin
blanc. Les fils de laine couvrent les motifs au point
de figure (et point de cordon) et le lin blanc des points
de tige et de chainette. C’est une piéce religicuse qui
met en scéne la création avec au centre le Créateur.,
la séparation des eaux et de la terre, la création des
animaux et enfin celle d”Adam et Eve.

(12) La croix gammée est un motif trés ancien. indo-européen que I'on
retrouve souvent en Inde. Il est regrettable qu'a cause de son emploi
par Hitler, il ait une connotation trés péjorative pour les gens du XXI
siécle.

(13) Signalons : « La Tapisserie de Baveux et la manicre de vivie au
XF siécle » par Simone Bertrand. éditions Zodiaque ; « La tapisserie
de Bayewx , un documentaire du XU siécle » par Michel Parisse. édi-
tions Deno€l ; « le XT' siécle a travers la tapisserie de Bavenx », publi-
cation de I'école moderne frangaise. 11 est impossible de signaler toutes
les études sur des sujets particuliers,

(14) Des le X1V* siecle, des fabriques de tapisserie s étajent installées
dans les Flandres, d’abord & Arras, puis 4 Audenarde et 4 Tournai,
(15) Pour une explication plus compléte du point de Baveux, repor-
tez-vous au H S n® 21 Hastings 1066,

(16) 68,38 m exactement, sur une hauteur de 50 ¢m.



[l est maintenant établi que la « Tapisserie » de
Bayeux a été brodée dans un monastere dans le sud
de I’ Angleterre, peut-étre a Cantorbéry, peu de temps
apres la conquéte. C’est Odon, ¢véque de Bayeux et
demi-frére de Guillaume qui I"aurait commandée
pour qu’elle soit exposée a Bayeux , peut-&tre pour
la dédicace de la cathédrale en 1077, mais elle pou-
vait I’étre aussi dans ’aula (17) de son palais épis-
copal.

Une publication récente du Manchester Centre of

Anglo-Saxon Studies propose une exposition dans un
premier temps, dans une salle quadrangulaire d’un
donjon en bois, par exemple celui de Douvres déte-
nu par Odon en tant que comte du Kent, ce qui expli-
querait le disposition des scénes : le débarquement
de Harold face a celui de Guillaume, le festin de
Harold face & celui d’Odon a Hastings. Les scénes « &
I"envers » comme |’ enterrement d”Edouard seraient
faites pour étre lues dans le bon sens du milieu de la
piéce, sans changer de sens.

Le costume dans I’Ouest

Comme nous 1’avons vu, I"archéologie nous donne
peu de renseignements pour le XI° si¢cle. Les pre-
miéres picces complétes sont la tunique du Bien-
heureux Thomas Hélye, qui était conservée dans la
Manche mais a disparu, le rochet de Saint-Aubin et
une tunique de Thomas Becket mais ces picces
concernent le XI11¢ siécle. Une autre piéce entiére-
ment conservée est la tunique d’un enfant copte du
IX° ou X¢ siecle gardée a Manchester. Les reconsti-
tuteurs sont partis de 1a. La coupe est la méme, tres
simple et ¢’est le méme type de vétement que I'on
retrouve sur la Broderie de Bayeux, les miniatures,
les chapiteaux romans. Ce sont en effet les sources
iconographiques, miniatures, sculptures, qui nous
donnent le maximum de renseignements, avec tou-
tefois un certain nombre d’incertitudes. Le testament
de la reine Mathilde est une des rares piéces ¢crites.
Testament, car les rois et les princes avaient 1’habi-
tude avant de paraitre devant le tribunal de Dieu, de
donner des biens et, parmi ces biens, des vétements,
a des institutions religicuses ou a des proches pour
se débarrasser de leurs richesses et avoir la possibi-
lité d’entrer au paradis « car il est plus difficile a un
riche d’entrer au paradis qu’a un chameau de passer
par le trou d’une aiguille » dit I"Evangile. Mais pour
le XI° siecle, on se retrouve confronté 4 la rareté de
ces éerits alors qu’ils sont plus nombreux au XIII,
le plus connu est le testament de Guillaume le Mare-
chal. Mathilde en 1082-1083 donne au monastére de
la Sainte-Trinité de Caen « une chasuble que fait la
femme d ' Alderet a Winchester et une chlamyde tra-
vaillée en or qui est dans ma chambre... » (18)

Une autre difficulté vient de ce que les auteurs n’uti-
lisent pas toujours les mémes termes pour parler des
mémes pieces de vétement, et que les termes ont
changé au fil du temps. Le mot cotte n’apparait qu’au
XI1I¢ siécle. Dans le texte ci-dessus, le nom « chla-
myde » est utilisé, alors que les spécialistes du cos-
tume nous disent qu’il ne concerne que I’ Antiquité,
les Mérovingiens et Carolingiens. Une chlamyde est
un manteau retenu au cou par une agrafe, en usage
dés I"époque des Greces et des Romains, et vient du

grec chlamys qui veut dire casaque. Le scribe utili-
se le terme casula vétement de dessus, qui devien-
dra « chasuble » pour la tunique.

La Broderie de Bayeux, mais aussi les manuscrits
anglo-saxons, les manuscrits de Jumiéges. de Saint-
Evroult, du Mont-Saint-Michel, de Limoges .de Saint
Sever dans les Landes, les fresques de ’église de
Saint-Savin-sur-Gartempe. m’ont servi pour cette
étude du costume dans la partie ouest de I'Europe.

On sait que le costume masculin le plus fréquent est
le bliaut, serré a la taille par une ceinture et s arré-
tant aux genoux ou plus rarement a mi-mollet, tan-
dis que les vétements longs sont réservés aux gens
trés importants. Il est, en général, en laine et est porté
par tous, du noble au paysan ais¢ (voir labour a I arai-
re, page 9.) Seuls différent les étoffes et les orne-
ments. A I’époque, il n’y avait pas de patron, on pre-
nait les mesures et on taillait le corps du vétement
dans un rectangle dans le droit fil, plus deux rec-
tangles pour les manches. Pour donner de I’aisance
sous les bras, un « triangle d’aisance » était cousu
sous chaque bras : en réalité ¢’était un morceau de
tissu plus ou moins carré. A partir de ce gousset ou
a partir de la taille, un triangle plus ou moins ample
était cousu de chaque coté, et on pouvait donner ainsi
plus d’ampleur a la tunique. Cette méthode était uti-
lisée car les lés d’étoffes étaient tissés en | m de lar-
geur environ, rarement plus de 1,20 metre. L utili-
sation de triangles permettait aussi d’employer des
chutes de tissus, donc d’économiser. Sur la Brode-
ric ou sur les manuscrits, en particulier le manuscrit
du Mont-Saint-Michel montrant des artisans, le bliaut
est orné a la hauteur du milieu des cuisses par des
bandes de tissu prises dans les coutures ou par des
galons. Le seul vestige important, trouvé dans le sar-
cophage d’un comte de Toulouse, est un morceau de
tunique jaune a décor losangé, justement I'emplace-
ment de la liaison entre le devant, le dos du vétement
et le sommet du triangle formé par une de ces piéces
latérales. Ce systéme de coupe simple a servi de base
a la plupart des robes, cottes ou chemises du Haut
Moyen Age au XIII* siécle et se retrouve aussi pour
la confection des chemises d’hommes jusqu’au début
du XX siécle. Jai hérité d’une pile de chemises en
lin assez grossier, presque neuves, d’un grand-oncle
paysan, présentant toutes ce « triangle d’aisance ».
ce qui m’a facilité le travail pour la confection de ma
premiere tunique.

Sur la Broderie de Bayeux, on voit aussi des tuniques
fendues devant et derriere. Cela permettait de mon-
ter a cheval plus facilement. Pour les travailleurs, il
semble que les fentes pouvaient étre sur les cotés
comme le montrent de nombreux manuscrits anglais
(ce qui permettait de porter des récoltes dans le devant
relevé comme un tablier.) Revenons a la Broderie,
des hommes débarquant de bateaux ont des tuniques
fendues sur les cotés et au milieu, ce qui permet de
les relever comme un short (scénes 34 et 36). Dans
sa version courte, ¢’est un vétement pratique pour

(17) L’aula est 1a grande salle du palais.

(18) « casulam quant apud Wintonia operatur wxor Aldereti et clami-
dem operatam ex auro que est in camera mea... ». Actes des ducs
Guillaume et Mathilde - Société des Antiquaires de Normandie, Lucien
Musset, tome 27, 1967.

Noble saxon sur le cam-
pement de Hastings
2006. L'amigaut et les
manches sont décorés de
broderies. Il porte des
winnigas autour de ses
chausses. La cape est at-
tachée sur I'épaule droi-
te. Il est coiffé d’un bon-
net de type phrygien
courant a cette époque,
surtout chez les Saxons.
(S. Bruckev/MA.)

Ce détail d’un manuscrit
anglais du XI° siecle
montre un paysan rele-
vant le bas de son bliaut
POUE pOrTer ses semences.
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1. Sur la plage, les navires sont tirés vers la mer. Les hommes
ont enlevé leurs chausses et retroussé leur bliaut fendu. Sc
36 de la Tapisserie de Bayeux. (Avec |'aimable autorisation de
la ville de Baveux.)

2. Un charpentier avec un bliaut fendu, commode pour tra-
vailler. Sc 36 de la Tapisserie de Bayeux. (Avec I'aimable auto-
risation de la ville de Baveux.)

3. Détail d’une fresque de Saint-Savin-sur-Gartempe faisant
ressortir le ventre.

4. Deux gardes de Guillaume portent un bliaut fendu au col
par un amigaut et serré par une ceinture bien visible. L’ enco-
lure, le bas du bliaut sont décorés d’un tissu de couleur dif-
[férente. Les chausses de ces soldats sont serrées par des win-
nigas, des bandes molletiéres. S¢ 24 de la Tapisserie de
Bayeux. (Avec I'aimable autorisation de la ville de Bayeux.)

5. Noble normand vétu d’un bliaut avec amigaut et bandes
brodées, a Hastings en 2006. (G. Bernage.)

6. Sur les manuscrits, il est fréquent de trouver un bras sym-
bolisant la main de Dieu. Ce dessin montre une manche
décorée de galons ou de broderies. (Alengon B M ms 0013.)

travailler, chasser ou guerroyer. Dans sa version
longue, ¢’est un vétement de féte qui peut-étre déco-
ré, comme on le verra plus loin.. Le prophéte Michée
sur le manuscrit 8 conservé a la Bibliotheque Muni-
cipale de Rouen, porte un bliaut beaucoup plus long
derriére que devant.

La ceinture peut étre bien visible comme sur la Bro-
derie de Bayeux ou cachée par les plis du tissu,
comme sur de nombreuses miniatures. Mais la cein-
ture cachée ne suffit pas pour expliquer les ventres
ronds des hommes (et des femmes) sur beaucoup de
miniatures et sur les fresques de Saint-Savin-sur-Gar-
tempe, datant de la toute fin du XI* siécle. Bien sar,
on sait qu’a cette époque, les peintres soulignaient
les lignes du corps sur les vétements. Mais pour expli-
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quer les ventres ronds bien saillants, Viollet-le-Duc
(19) pensait que « le vétement serre la taille au moven
d’agrafes disposées dans le dos le long d'une fente
verticale ». I’ai trouvé sur le ms de Saint-Sever, f121,
la représentation de cette fente ou plis. La ceinture
¢tait cachée sous le tissu et le tissu était ramené de
chaque c6té par une série de plis. Comment étaient-
ils maintenus ? Une sorte d’écharpe ou large bande
de tissu qui entourait la taille était aussi utilisée.

Le bliaut s’enfile par la téte par unc ouverture avec
fente sur le devant : I'amigaut. La Broderie de Bayeux
montre ces bliauts avec amigaut terminés par une
bande de tissu de couleur contrastée et une bande au
bas du bliaut. Sur les fresques de Saint-Savin un per-
sonnage arbore une encolure carrée. Les poignets
peuvent étre aussi décorés par un galon tissé aux car-
tons ou par des broderies. Mais le point de Bayeux
ne permettant pas de représenter des détails tres fins,
les brodeurs ont di prendre le parti de simplifier et
de réserver la représentation de broderic aux per-
sonnages les plus importants. Le manuscrit ms 0368
(BM Rouen) fait en Normandie montre des person-
nages avec broderie dans I'entourage du duc qui assis-
te 4 la dédicace d’une église. Le manuscrit de Saint-
Sever montre des tissus décorés : étaient-ils brodés
ou tissés ?

Les manuscrits présentent aussi des bliauts sans ami-
gaut, avec encolure arrondie décorée par une bande
certainement brodée et méme ornée de pierreries ou
de perles et une bande sur la poitrine (manuscrits
anglo-saxons et manuscrits du Mont-Saint-Michel,
qui reflétent, il est vrai, I"influence anglo-saxon-
ne).Certains ont des bandes d’épaule, habitude byzan-
tine qui était arrivée par les Anglos-Saxons en Nor-
mandie.

Notons que sur la Broderie de Bayeux comme sur beau-
coup de manuscrits, les personnages les plus impor-
tants ou jouant un réle capital, portent une robe longue
avec des bandes brodées : Edouard I11. Harold a son

6 (19) Voir Encyclopédie Médiévale, Viollet-Le-Duc. Page 520,



7. Encolure carrée sur les fresques de St Savin-sur-Gar-
tempe.

8. Ce dessin, d’apreés le ms 0368 f.002v de la BM de Rouen,
daté entre 1037 et 1046, montre un personnage dont le bas
du bliaut, fendu en V, est décoré d’une bande brodée. La
camisia dépasse sous ce bliaut. (Dessin EG/MA.)

9. Le roi Edouard, couronne en téte, porte une robe longue
ornée de bandes sur la cuisse gauche. Sa cape est fermée au
centre par une grosse fibule. Sc 25 de la Tapisserie de Bayeux.
fAvec aimable autorisation de la ville de Baveux.)

10. Harold sur le trone d* Angleterre porte aussi une robe
longue et une cape fermée au centre. Les deux seigneurs a
sa droite portent une cape rectangulaire fermée sur l'épau-
le droite et formant une pointe en triangle sur le devant. Le
costume de 'archevéque Stigand nous montre les vétements
liturgiques : chasuble et pallium. Sc 30 de la Tapisserie de
Bayeux. (Avec 'aimable auorisation de la ville de Baveux.)

11. Le comte Guy de Ponthieu donne des ordres : sa cape
est fermée au centre. Sa robe est décorée de bandes brodées,
preuve de leur présence pour un simple comte. Derriére lui,
un garde est vétu d'un bliaut fendu trés haut ou d’un pan-
talon ? Sc¢ 9 de la Tapisserie de Bayeux. (Avec ['aimable auto-
risation de la ville de Baveux.)

12. La jupe du bliaut d'Harold est brodée de fagon a imiter
une riche étoffe faite de plusieurs couleurs. Sc¢ 7 de la Tapis-
serie de Bayeux. (Avec 'aimable awtorisation de la ville de Baveux.)

13. Ms Saint-Martial de Limoges (milieu du XI siécle). Le
corsage du bliaut est décoré a 'encolure et par une bande
verticale, et sur les manches. La jupe est cousue, un peu plus
longue a larriére. Les braies longues dépassent par dessus
les chausses rouges. Une broderie médiane décore les chaus-
sures,

couronnement, Guillaume donnant des ordres a des
messagers, le Christ, Saint Jérome, Saint Gregoire. ..

Mais regardons bien la Broderie de Bayeux, certains
bliauts traduisent aussi ’autorité et le prestige des
personnages. Guillaume sur son cheval a la scene
16 porte un bliaut avec des manches longues. une
bordure contrastée au col, mais une étoffe particu-
licrement riche, en plusieurs couleurs, peut-étre tis-
sée en relief. Guy de Ponthieu, lorsqu’il regoit les
envoyés de Guillaume dans la scéne 10, a aussi un
vétement réalisé dans une étoffe riche. de plusieurs
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Dérail du folio 116 du
manuscrit de Saint-Sever
montrant chausses et
braies.
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14. Les jongleurs sont vétus de vétements bariolés comme tous les marginaux. (ms Saint Martial de Limoges.)

15. L’espion se cache derriére le potean. Son bliaut se termine par une bande avec une bordure en dent de scie, ce qui est
atypique. Sc 10 de la Tapisserie de Bayeux. (Avec I'aimable awtorisation de la ville de Bayeuy.)

16. Turold, personnage énigmatique, avec sa petite taille et ses braies longues qui dépassent du bliaut. S¢ 10 de la Tapisse-

rie de Bayeux. (Avec l'aimable autorisation de la ville de Bayeux.)

17. Guillaume porte d’élégantes jarretiéres sur ses chausses. Sc 12 de la Tapisserie de Bayeux. (Avec | aimable autorisation de

la ville de Bayeux.)

couleurs. Ses chausses sont brodées (les manches ont
¢été restaurées). Le costume de Harold dans la scéne
7 est original : le bas de la tunique est plissé, comme
une jupe et n’est peut-étre pas du méme tissu que le
haut. Les points de broderie - en I’occurrence le rem-
plissage est exceptionnellement au point de tige -
veulent donner I'illusion d’un riche tissu, peut-étre
une soierie. En Angleterre, les reconstituteurs cou-
sent des bliauts avec quatre triangles ajoutés : deux
sur les cotés, un devant au centre, un derriére au centre
aussi, ce qui donne un effet de jupe.

[l existait aussi des vétements cousus : une miniatu-
re de Saint Martial de Limoges montre un person-
nage portant une jupe cousue au corsage du vétement
et de méme tissu (fig 13). Au XI° siécle, il n’était pas
d’usage d’assembler des tissus de différentes cou-
leurs comme cela se fera plus tard. Les vétements de
plusieurs couleurs étaient considérés comme vul-
gaires et désignaient des gens exclus, des jongleurs,
danseurs (voir ms 1118 £ 112 v de Saint Martial de
Limoges) On retrouve aussi ce costume de plusieurs
couleurs sur un chapiteau de I’église de Bourbon
I’ Archambault dans 1" Allier, pour un jongleur.

Un autre personnage « marginal » est désigné par son
costume : I"espion qui se cache derriére un poteau
dans la scéne 9, porte un bliaut orné dans la partie
inférieure par une bande de couleur différente et ter-
min¢e par des dents. C’est sans doute pour montrer
que ce personnage est douteux, marginal, car tous
les ornements des gens « convenables » ont des
bandes nettes, que ce soit sur la broderie ou les minia-
tures..

Le bliaut se porte sur la chemise (3) faite en lin plus
ou moins fin selon la classe sociale. Elle est ample,

les manches sont longues et serrées au poignet. La
aussi, la technique du triangle d’aisance permet de
donner de I"ampleur. L’encolure, peut étre brodée
ainsi que le bas des manches. On ne voit pas pour-
quoi les laics dont le costume dérive du vétement des
clercs, n’auraient pas aussi utilisé¢ la broderie, Nous
n’avons trace d’aucune interdiction. La chemise peut
dépasser sous les manches des bliauts, celles-ci pou-
vant étre longues ou courtes.

Restons dans les vétements de dessous avec les
braies. Ce sont des sortes de calegons de toile por-
tés au XI* siecle uniquement en dessous. Les braies
sont trés rarement représentées : a la scéne 10 de la
Broderie, le nain Turold porte des braies longues. ce
qui nous permet de les voir. Est-ce pour le ridiculi-
ser, pour montrer qu’il porte des vétements démo-
dés ? On retrouve ces braies dans le manuscrit de
Saint-Martial de Limoges du milieu du XI* si¢cle,
deja cité. En effet, il existait des braies longues, héri-
tage des Gaulois (20) ; elles étaient serrées a la taille
par une ceinture ou un ruban de tissu et pouvaient
étre serrées au mollet par des bandes molletiéres.
Comme elles n’avaient pas de pieds, les pieds étaient
protégés par une chaussette tricotée en rond avec la
technique du nailbinding, technique de tricot viking
a une seule aiguille. (21) Les braies portées sur la
Broderie de Bayeux sont les braies courtes : égale-
ment faites de lin et serrées a la taille par une cein-
ture également appelée « braiel ou brehel ». Elles
descendent jusqu’aux genoux ou peuvent étre enco-
re plus courtes et sont indispensables au port des
chausses car elles permettent de les maintenir et elles
cachent I’entrejambe. Le manuscrit de Saint-Sever
(folio 116) nous montre un personnage « cul par des-
sus téte », dévoilant ses braies.



18. Dispute entre Saint Augustin et Félicien. Milieu XF siécle.
On peut admirer la richesse du costume du Christ, orné sans
doute de pierreries. Félicien porte un bliaut sans amigaut,
décoré a Uencolure sur le corsage, les manches, le bas, les
chausses. Une seconde paire de chausses -peut-étre en cuir-
est suspendue par des jarretiéres aux braies. On les retrou-
ve sur des manuscrits anglo-saxons. (Manuscrits du Mont-Saini-
Michel my 072 097, Ville d ' Aveanches.)

Les jambes des personnages de la broderie sont recou-
vertes dun vétement bien collant : les chausses. Une
sorte de bas en laine ou en lin, coup¢ dans le biais du
tissu et accrochées aux braies courtes par des cordons.
Elles protegent la jambe et le pied d’une seule piéce
ou, quand elles n'ont pas de pieds, elles sont com-
plétées par des chaussettes en tricot nailbinding (22).
Les chausses sont maintenues par des bandes mol-
letieres ou winnigas ; ce sont des bandes en cuir ou
en tissage aux cartons. Elles pouvaient étre d'une
couleur différente des chausses ou tissées de fils de
deux couleurs, avec des motifs géométriques, che-
vrons ou plus compliqués. Pour les empécher de se
dérouler, les reconstituteurs utilisent des fermoirs ou
des crochets fixés en haut du mollet, car ¢’est ce qui
est le plus probable.

Certains personnages portent des jarretiéres, par
dessus les chausses sans doute pour maintenir des
chausses trop flottantes. En méme temps ce sont des
¢léments d’apparat, puisque dans la scene 12, Guillau-
me sur son trone arbore des chausses maintenues par
des jarretiéres ornces de glands.

Le témoignage de la Broderie de Bayeux est confir-
mé par "archéologie, car dans le tombeau déja cité
d’un comte de Toulouse de la fin du X° siccle, des
fragments de chausses rouges, en laine, qui gainaient
la jambe de la pointe du pied au sommet de la cuis-
se. ont ¢été retrouvés. Elles étaient taillées dans le
biais du drap de laine et comportaient une couture
unique sous le pied et tout le long de I'arri¢re de la

19. Guillaume a cheval a les épaules recouvertes d’une cape
courte attachée sur I'épaule avec une fibule et deux liens.
Elle est décorée a la base. Sc 13 de la Tapisserie de Bayeux.
(Avec 'aimable autorisation de la ville de Baveux.)

23. Sur ce manuscrit de la fin du XTI siécle réalisé a l'abbaye
de Saint-Evroult, David est vétu d’un bliaut décoré et il porte
en bandouliére un petit sac en forme de trapéze.

21. Ce dessin, d’aprés le Ms 0274 f071 de la BM de Rouen,
conservé a Rouen mais réalisé dans le sud de I'Angleterre
vers 1020, montre une bourse tenue a la main par Judas au
bout d'un long cordon. (Dessin MA.)

22. Dessin d’aprés le ms 0273 {097 réalisé a Saint-Evroult
d'Ouche, fin XI'. BM Rouen. Saint Jean porte une bourse
carrée ou un petit sac tenu par un long cordon peut-étre a
la ceinture. (Dessing EG/MA.)

jambe. Des manuscrits nous montrent de curicuses
chausses : les manuscrits du Mont-Saint-Michel dans
les ms 72 et ms 90, Félicien et Faustus portent par
dessus leurs chausses une seconde paire de chausses
plus courtes qui ne collent pas i la jambe et sont fixées
par une jarretiere sans doute aux braies. Est-ce un
héritage des bamberges germaniques ?

Le manteau (23) mis par dessus pour se protéger des
intempéries prend la forme d’une cape, portée par
les hommes et par les femmes. Il est fait de laine
épaisse et peut étre doublé de fourrure ou d’un autre
tissu. Sur tous les documents que j’ai examings, il
est de forme rectangulaire. Il peut avoir la forme d’un
demi-cercle pur sans découpe pour I’encolure comme
la chape de Saint Mexme du X siecle (mais ¢’est un
vétement religieux) ou d’un demi-cercle avec décou-
pe. Pour Viollet-Le-Duc, le manteau demi-circulai-
re se répand a la fin du XI° siécle. C’est le premier

(20) Ce mot vient du bas-latin « camisia » qui désignait un vétement
porté 4 méme la peau, couvrant le buste et les bras, pour les hommes
et les femmes. 11 est atteste dans Saint Jérome au [V siécle. Le mot
« chainse » vient de « chainsil » signifiant « toile de lin ou de chanvre »
qui dérive du latin médiéval « camisilis, camisele » de méme sens.
(Trésor de la Langue Frangaise)

(21) Le terme « braie » vient du gaulois « bragilo » sorte de pantalon
ample terminé 4 la taille par une ceinture en méme tissu : le braicl, De
la vient notre mot « débraillé »., (TLF)

(22) Aucune piéce en tricot 4 deux aiguilles n'a été retrouvée avant le
XI1IF siecle ; les fouilles de Londres ont permis de retrouver un beau
fragment tricoté en jersey. Par contre, des pi¢ces en nailbinding ont
été retrouvées dans les fouilles de Coppergate prés d*York.

Un charpentier avec son
bonnet rond. Sc 36 de lu
Tapisserie de Bayeux.
(Avee Vaimable autarisation
de la ville de Baveuy.)
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24. Au premier plan, un
bliaut droit fendu assez
haut a l'entrejambe, dont
la fente est renforcée par
une bande de tissu d’une
couleur différente. Sc 8
de la Tapisserie de Ba-
yeux. (Avee l'aimable auto-
risation de la ville de Ba-
veux.)

25. Manusecrit de la bi-
bliothéque de Heidel-
berg. Une culotte sans
aucun doute.

26. Deux archers, I'un
porte son carquois a la
ceinture, un autre le
porte avec un harnais qui
passe a l'entrejambe. Le
troisieme écarte les jam-
bes d'une fagon qui
parait difficile avec un
bliaut fendu, surtout le
bliaut droit pour le com-
bat. Les trois graphies
font penser a une culot-
te. Remarques aussi les
deux bonnets pointus. Sc
51 de la Tapisserie de
Bayeux. (Avec l'aimable
autorisation de la ville de
Baveux,)

27. Aelfgyva avec une
robe a trés lurges man-
ches qui laissent voir les
manches plissées de la
camisia. Elle n'a pas de
ceinture et son voile de
couleur est un voile de
SJorme rectangulaire com-
me sur la photo 32. Sc 15
de la  Tapisserie de
Bayeux. (Avee 'aimable
autorisation de la ville de
Baveux.)

B, e

vétement décoré. Guillaume, sur la Broderie, porte
une cape courte décorée 4 la base (broderie ou galon
aux cartons.) Des personnages moins importants por-
tent aussi des broderies a la base de la cape sur de
nombreuses miniatures,

La cape était fermée par une fibule ou broche, ronde
ou carr¢e. Certaines sont trés grosses, ¢’est le pre-
mier indice de la richesse d’un personnage. La cape
€tait en général fermée sur I'épaule droite. Mais les
fresques de Saint-Savin montrent des capes fermées
sur I"épaule gauche. Harold, Edouard, Guillaume
dans des circonstances de représentation portent une
cape fermée au centre. La cape fermée au centre
montre une position de commandement (le moine
qui gifle Aelgyve). Les classes moyennes utilisent
aussi le manteau mais fait d’un drap plus rustique,
sans décor et avec une fibule de moindre valeur. Il
existait un autre systeme de fermeture avec un lien ;
on le voit sur le manuscrit présenté dans le tome [
page 7 et Viollet-le-Duc (24) I’explique dans son
article sur le manteau.

Sur la Broderie, les Normands portent peu de couvre-
chefs, mais on trouve néanmoins les deux types de
chapeaux rencontrés au XI° siécle. Sur la scéne 35,
des charpentiers sont au travail, I'un d’eux est coif-
fé d’une calotte demi-sphérique, certainement fabri-
quee en feutre. Les cavaliers de la fin de la frise por-
tent des chapeaux pointus. C’est la partie la plus
reconstituée et on pourrait douter de ce témoignage.
Mais on retrouve ce chapeau pointu, ressemblant au
bonnet phrygien de la révolution frangaise, sur de
nombreuses miniatures, surtout des miniatures
saxonnes. Il était certainement en feutre lui aussi. Le
chapeau pointu était en outre utilisé pour désigner
les Juifs et les personnages orientaux. C’était une
fagon de montrer que le roi ou le prophéte représen-
t¢ venait d’Orient.

28. Une noble dame s’enfuit, avec une robe a larges manches,
laissant voir les poignets de la camisia. Elle n’a pas de cein-
ture. Sc 47 de la Tapisserie de Bayeux. (Avec ['aimable autori-

428 sation de la ville de Bayveux.)

Je n’ai pas trouvé de représentation de cape avec
capuche, ni de sayon, mais les miniatures du XI°
siecle montrent surtout des scénes religicuses dont
les personnages sont habillés richement. Le sayon
porté par les Gallo-Romains, pratique et moins cher,
devait €tre porté par les classes laborieuses peu pré-
sentes sur les documents que j’ai consultés. surtout
pour voyager. Le sayon est un capuchon en drap de
laine, qui se termine par une pointe et qui protége la
téte et les épaules. Il s’allongera et deviendra le cha-
peron au XII* siecle.

Je n’ai pas trouvé non plus de bourse attachée osten-
siblement a la ceinture. Est-ce qu’un chevalier por-
tait une bourse ? C"¢était plutdt nécessaire pour les
marchands, les « pieds-poudreux » qui a cette époque
se déplagaient continuellement, mais ils ne sont pas
présents dans |"iconographie de cette époque. Sur un
manuscrit (ms 0274 de Jumieges). Judas tient sa bour-
se a la main au bout d’un long cordon. On ne sait pas
s"il I’a prise sous son bliaut ou comment il la porte
quand il se déplace. Saint-Jean sur le ms 0273 de
Saint-Evroult d’Ouche porte sur le ¢6té un petit sac
que I’on pourrait qualifier d’aumonicére et qui semble
étre attaché a sa ceinture. Porter sa bourse visible-
ment a sa ceinture est une habitude qui, je pense, s est
développée au retour des Croisades pour imiter les
Orientaux. Sur le manuscrit illustrant la vie de David,
ms 131, conservé a Evreux, David a un sac. en toile
ou en cuir, avec une laniére passée a I'épaule. Cest
ce que conseillent les reconstituteurs anglais.

Une derniére question : les personnages sur la Bro-
derie de Bayeux qui travaillent ou combattent por-
tent-ils des culottes ? Viollet-Le-Duc pensait que oui,
les intervenants du colloque de Cerisy-la-Salle en
1999 pensent que non. Pour eux, certains bliauts
€taient taillés droits avec une fente centrale devant
et dans le dos, ce qui formait moins de plis génants
quand le chevalier revétait le haubert ou la broigne.
IIs étaient beaucoup plus longs. Pour ma part, je pense
que c’est le cas du personnage de la scéne 9, en avant
du groupe de piétons : ilporte un bliaut fendu car la



fente est renforcée par la bande de tissu. Par contre,
les personnages de la scéne 10 et 'homme derriére
le trone d Harold dans la scéne 9 portent une culot-
te, avec une bande en bas des jambes.

D’autre part, jai trouvé une image de la bibliotheque
de Heidelberg, que je daterais du XII° si¢cle (mais
clle est peut-étre plus tardive ?) qui est troublante et
que je ne peux pas m’empécher de rapprocher des
émissaires de Guillaume de la sceéne 10, des biiche-
rons de la scéne 35 et des trois archers qui ne portent
pas d’armure.. Il me semble difficile que I’archer de
la scene 51 qui porte son carquois avec un baudrier
a I'entrejambe, puisse le faire avec un bliaut fendu.
Est-ce que cela peut s’expliquer par le choix des des-
sinateurs de la Broderie de simplifier et allonger les
personnages et les bliauts ou est-ce la réalité de
culottes ? Sur un manuscrit du Mont-Saint-Michel,
un artisan, qui est tombé, porte une jupe-culotte.

Les vétements féminins :

Si le costume masculin pose encore un certain nombre
de questions - le costume féminin en pose davanta-

V™ 2 2
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ge. La Broderie de Bayeux nous donne peu de ren-
seignements, puisqu’elle ne nous montre que trois
femmes : Aelfgyve, la fille de Guillaume, la femme
d’Edouard essuyant ses larmes avec son voile au pied
du lit du mourant (sans doute un voile-écharpe) et
une femme et son petit gargon fuyant un incendie.
Notons a propos de cette derniere représentation que
le vétement du gargon est le méme que celui des
adultes : une tunique un peu longue avec amigaut,
serrée par une ceinture et des chausses. Les femmes
portent des manches aux extrémités trés élargies, ce
qui correspond a la mode de la fin du X1I° et du début
du XII¢. On voit les manches de la camisia, trés ser-
rées, on devine le plissement du poignet. Le voile est
un voile rectangulaire drapé. La femme de la scene
47 ne porte pas de ceinture. Sur les manuscrits. les

(23) Le mantel 4 I’origine est un vétement ample et sans manche qui
se porte au dessus d'un autre vétement et protege du froid et de la pluie
(il est aussi appelé « pluvial »). Le terme vient du latin « mantellum »
qui est un diminutif de « mantum », attesté seulement au VII* siecle
mais certainement beaucoup plus ancien. ( T L F)

(24) Encyclopédie, Viollet-Le-Duc; page 577.

30. La mére de Harold a
Hastings 2008. Le voile
est fermé sous le menton
par une broche a limira-
tion des impératrices by-
zantines. 1l est fixé par
des épingles sur un ban-
deau brodé.

31. Le roi Edgar de Win-
chester et la Vierge. Vers
966. Manuscrit anglo-
saxon. Les tenues sont
trés colorées. La robe a
des manches érroites,
plissées au poignet. Par
dessus, elle a passé une
cape-poncho.

32. Mise en place d'un
voile rectangulaire, ins-
pirée de la miniature pré-
cedente. (J. Bavay.)

33. Deux modéles de robe
sur un manuscrit du
Mont Saint-Michel (ms
0159 f169). L'une a une
ceinture apparente qui
retombe de chagque coté,
lautre a des plis hori-
zontaux sur le corsage.
(Ville d' Avranches.)

34. Fresque de Saint-
Savin. Les seins sont
marques.

Exemple de deux fibules
reconstituées d’apres les
modéles retrouves sur le
site de Colletiére/Chara-
vines. Fibule pour ami-
gaut {en haut) et cape (en
bas). (Photo MA.)
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35. La

reine Emma,
manuscrit anglo-saxon :
la couronne retient le
voile écharpe. La robe a
larges manches est ornée
de broderies avec des
pierreries ainsi que la
bande verticale sur la
poitrine.

36. Sur la Broderie de
Bayeux, la méme reine
pleure le roi Edouard et
essuie ses larmes avece
Dextrémité de son voile
écharpe. (Avec I'aimable
autorisation de la ville de
Baveux.)

37. La Vierge d’Orcival
(début X1I siécle) et son
voile relevé viu de caré.

femmes sont bien moins nombreuses que les hommes
et ce sont en général la Vierge, des saintes, une reine.
Dans une foule, en général, on ne voit que les tétes.
Pour les vétements féminins, on retrouve la méme
coupe que pour les vétements masculins : deux rec-
tangles, des triangles d’aisance sous les manches, des
triangles sur le co6té, d’une largeur variable selon
I'ampleur désirée. La forme des manches varie selon
les modes. Ensuite, on se pose un certain nombre de
questions.

Les femmes portaient-elles trois vétements super-
posés ? La chemise de corps, la camisia, le bliaut
feminin ? Ou seulement deux : la camisia et le bliaut ?
Ce qui est sir, c’est que le linge de dessous est en
lin, le bliaut en laine ou en soie importée, pour les
plus riches. Mais la chemise de corps devait avoir un
col rond et les manches pas trop longues pour ne pas
géner sous le poignet serré de la camisia. Les classes
moyennes faisaient peut-étre I’économie de ce linge.
Y avait-il une ceinture ? Pour le début du XII siecle,
on voit nettement une ceinture fermée par un petit
nceud ( sur un chapiteau de 1’église de Coudres en
Normandie), ce qui laisse supposer un tissu souple
ou une laniere de cuir trés souple. Une miniature du
X[ siécle montre une ceinture assez large retombant
de chaque coté en deux rouleaux a moins que la cein-
ture ne soit cachée sous les replis du tissu, ce qui est
possible, mais n’explique pas les ventres arrondis.
Comme pour les hommes, un systéme devait per-
mettre de réunir les plis dans le dos, laissant le ventre
plat.

Comment étaient les manches ? Elles sont souvent
cachées sous le manteau qui sert en méme temps de
voile sur les miniatures des X* et XI° siécles. A la fin
du XI¢ et au début du XII° siécles, elles sont serrées
aux épaules et trés larges au poignet. On distingue
trés bien les poignets de la camisia trés serrés, plis-
s¢s ou décorés. Ce sont des robes d’apparat. Les robes
plus simples avaient des manches de la méme lar-
geur qu’aux épaules ou un peu moins larges, mais
on voit toujours le poignet de la camisia. (voir les
illustrations.) Il existait aussi des tuniques a manches
trés courtes.

Les femmes portaient-elles des chausses ? On n’en
a aucune preuve archéologique, mais le port de

Les points de broderie :

1. point de tige

2. point de tige fendu, trés utilisé,

3. point de chainette,

4. point de feston,

5. point de couchure pour fixer les fils d’or,

chausses semble aller de soi, pour éviter les frotte-
ments dans les chaussures et pour se protéger du froid.
Ce devaient étre des sortes de chaussettes. en drap
de laine ou tricotées en nailbinding. montant un peu
plus haut que le genou et maintenues par des jarre-
tiéres en passementerie.

Leur manteau était-il différent de celui des hommes ?
Non, elles portaient des manteaux quadrangulaires,
mais ils ¢taient fermés par une broche (fibule) por-
tée au centre ou cousus, laissant une ouverture pour
passer la téte, Sur beaucoup de miniatures anglo-
saxonnes, les femmes semblent vétues d’un espéce
de poncho, avec une pointe triangulaire sur le devant.
Elles portaient aussi un voile-manteau ou chape vert,
bleu-violet, orange... mais certaines miniatures trés
précises nous montrent en dessous le voile léger. Evi-
demment, a I’intérieur, elles quittent le voile-man-
teau ; pour un repas par exemple, elles sont en voile.
Dans les Nativité, la Vierge sur son lit porte un voile.
Et pour la poitrine ? Au XI* siecle, les artistes sou-
lignent souvent le corps humain sous les vétements ;
c’est trés net dans les fresques de Saint-Savin, et sur
de nombreux manuscrits. lIs vont méme jusqu’a des-
siner les seins sous la robe, ce qui exclut le port d’un
soutien-gorge.

Les femmes portaient-clles une aumoéniére ? On ne
voit des aumonieres sur les documents qu’a partir du
XII¢ siecle (statues gothiques, enluminures.) Les
aumoniéres ont été trés a la mode au XIII° siecle et
on en a retrouvé de superbement brodées. Elles
tenaient a la ceinture par un lien trés long. mais, pour
le XI siecle, on ne peut faire que des hypothéses. I
est aussi possible qu’elles n’en aient pas eu besoin,
sortant trés peu de leur résidence : sur les manuscrits,
dans une foule, il y a trois femmes pour dix hommes ;
la monnaie était rare. Une possibilité est que les
femmes pouvaient porter des petits sacs, semblables
aux sacs a reliques, tenus au bout d’un long lien, sous
le bliaut. On en a une représentation pour le XIV*
siecle mais cela se faisait peut-étre avant et les saintes
représentées sur les parchemins ne soulévent pas leur
bliaut.. I1 reste aussi I"hypothése des poches dans les
coutures latérales de la camisia (en Normandie. le
jupon présentant des poches dans les coutures laté-
rales était fréquent dans le costume traditionnel).

Et enfin, comment était le voile 7 Pour des raisons
religieuses, les femmes devaient se couvrir la che-
velure et les miniatures occidentales ne montrent que
les pécheresses « en cheveux ». Toutes les autres
femmes portent un voile. I1 peut étre blanc ou de cou-
leur, le plus souvent en lin, ou en tissu de chanvre
léger, mais en soie importée pour les plus riches. Le
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voile le plus simple était le voile-écharpe représen-
té sur de nombreuses miniatures : un long rectangle
de tissu, dont les longs pans flottent sur chaque épau-
le. fixé par des épingles sur un bandeau qui entourait
la téte ou par un cercle de métal, mais pas par un
galon : si galon il y a, il borde le voile mais ne le fixe
pas. Le voile le plus courant était rectangulaire, tissé
d’une seule piéce, en lin ou laine fine. Il mesurait
environ 0,75 m sur 1,90 m environ. Il se portait, soit
en voile-écharpe, soit drapé : on pose le milieu au
sommet de la téte, une pointe sur I’épaule droite,
1’autre moitié entoure la téte (sans la serrer) et 1’épau-
le gauche et se termine sur le coté de la téte laissant
une petite ondulation que 1’on remarque sur beau-
coup d’enluminures et de sculptures. Il vaut mieux
le fixer par des épingles sur un bandeau. Le cou reste

princes germaniques — I'empereur excepte. Le tes-
tament de la reine Mathilde en témoigne.

Le XI* siécle est la fin d’une période au cours de
laquelle les vétements avaient peu évolu¢ depuis les
Carolingiens. Mais en 1095, le pape préche la croi-
sade et de nombreux chevaliers vont partir et décou-
vrir I’Orient. Les influences byzantines et orientales
en général seront renforcées. De nouveaux tissus, de
nouvelles modes vont étre ramenées. Plus de richesses
entraine plus de luxe. Le commerce se développe, la
monnaie est plus abondante, les villes se multiplient,
la population urbaine croit. Une nouvelle ¢poque
commence aussi pour les vétements et leurs acces-
soires.

Cette étude est destinée a donner des informations

iy
i!

tirées des sources dont nous disposons. I1y avait cer-
taines régles a respecter, mais je pense que les femmes
devaient bien a cette époque faire preuve de la créa-
tivité qui les caractérise. Alors, si vous voulez créer
votre costume, a vos aiguilles et ciseaux !

libre et, sur certaines miniatures, on devine le col de
la robe. Le menton ne sera enserré par la guimpe que
plus tard au milieu du XII* si¢cle. Les reines, les
familles de grands dignitaires, disposant d’outils en

U
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fer. donc de ciseaux, pouvaient porter des voiles
arrondis par I’arriére, ou ovales, tenus par un cercle
et laissés libres, ou fermés sous le menton.

Le manuscrit de Saint-Sever montre une femme avec
un voile placé symétriquement et fermé par une
broche sous le menton, voile porté a I’origine par les
impératrices byzantines. La Vierge d’Orcival en
Auvergne (mais on est au début du XII* siécle) porte
un voile court, élégamment relevé de chaque coté de
la téte.

Et les décorations ? Comme dans I’Empire germa-
nique, les rois. les grands personnages, les saints et
les saintes sont représentés avec des habits ornés de
broderie au col, sur la poitrine, en bas des bliauts et
des robes. en bas des capes. Les personnages de leur
entourage, qui sont aussi des personnes importantes,
riches, portent aussi des broderies mais moindres.
Les « jeunes écervelées » d’une fresque de la cha-
pelle seigneuriale d'un chéteau du Sud Tyrol vers
1200 sont habillées élégamment de tissu fin mais
elles n’ont pas de broderie - le seul ornement est une
fibule - comme n’avaient pas de broderies des per-
sonnes de méme condition en Normandie. En Italie
du sud. I'influence byzantine était beaucoup plus forte
et les costumes des classes dominantes plus riches.
Mais tout au long du XI* siécle, des chevaliers nor-
mands avaient fait le voyage d’Italie et avaient rame-
né quelques tissus et quelques idées de décoration.
Les costumes occidentaux étaient peut-étre un peu
moins brodés que les costumes germaniques mais la
différence ne devait pas étre si grande, surtout a la
fin du XI° siécle. Les fréres de Joseph dans les
fresques de Saint-Savin sur Gartempe portent des
costumes trés décorés et méme des tissus avec des
motifs. De méme le f 20 du sacramentaire de
Limoges. consacré a la lapidation de Saint Etienne,
les lapidateurs ont des vétements en riches tissus,
I’encolure bordée d’une large bande sans doute
rehaussée de fils d’or.

Pour la Normandie déja influencée par la cour anglo-
saxonne plus développée, comme le montre 1’étude
des manuscrits anglo-saxons, cette influence s’est
renforcée apres la conquéte car Guillaume voulait
montrer 4 son tour sa puissance par un luxe supérieur
et sa cour devait étre aussi brillante que les cours des

38. Le point de Bayeux ou point d’Orient : remplir le motif
avee de longs points lancés trés serrés. On ne les voit pas sur
envers. Tendre les fils perpendiculairement aux premiers,
espacés d’un demi centimétre. Fixer les fils par de petits
points en quinconce. Entourer le motif terminé par un point
de tige. On peut commencer par le point de tige, et remplir
ensuite.

39. Pour réaliser le point de Bayeux, le tissu doit étre bien
tendu. Les métiers utilisés au XI siécle étaient rectangu-
laires : - soit un cadre en bois recouvert d’un rembourrage,
le tout protégé par de 'étoffe. On fixe le tissu a broder sur
le rembourrage par des épingles. - soit un cadre en bois avec
un systéme de liens. Vers 1500, deux miniatures , une ita-
lienne, une allemande, montrent un cadre posé sur des fré-
teaux. Ce systéme facile a fabriquer, existait peut-étre avant.
fogham.)

40. Le tissage aux cartons était trés répandu. Ce métier trés
simple, permettant de réaliser des longueurs importantes de
galon, pouvait étre fabriqué par 'utilisateur. Au XI* siécle,
le paysan fabriquait lui méme ses outils — sauf les parties en
fer - avec le bois qu’il avait le droit de récupérer dans les
foréts seigneuriales. Les boites avee systéme d’ enroulement
sophistiqué se rencontrent sur les miniatures du XIV* siécle,
quand les outils sont plus perfectionnés et U'artisanat plus
développé. (4. Leclerc-Keroullé.)




Costumes civils de I’Empire

Romain Germanique
au XI° siecle

Tina Anderlini, Docteur en Histoire de I’Art,

membre d”An-Miles et du Musée Itinérant,

Costume complet : Cos-
tume féminin composé
d'une tunique de laine
fine ornée de bandes de
lin, et d'une « camisia »
(ou « sous-tunique ») de
lin. Les manches de la
tunigue arrivent au moins
au niveau des coudes.
Les tunigques a manches
plus courtes disparais-
sent au cours du XI
siécle. Les voiles sont en
seie, le voile jaune, un
carré d'1,50m de coté, est
noué derriere la téte, le
voile gris, un rectangle de
Imxl,50m au tissuge
diamant, est fixé par
deux épingles ornées de
cornaline et d'ambre. La
Jorme trapézoidale de la
robe rectangle est donnée
par des points de coutu-
re aux épaules. La tuni-
que a une amplitude de
2,40m, la « camisia» de
Im. La ceinture (non
visible) est une ceinture
de coton broché de fil
d'argent en galon aux
cartes. (Photo An-Miles.)
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Limites géographiques et historiques

L Empire (1) est le plus vaste ensemble géographique
de ce temps en Europe occidentale. Si I'actuelle Alle-
magne constitue son centre, il faut y ajouter des par-
tics de la Belgique (Duché de Basse-Lotharingie), de
la France (Haute-Lotharingie, et les parties de la Soua-
be actuellement en Alsace), de I'Autriche, les Pays-
Bas, le Luxembourg, la Slovénie, la Bohéme, la Mora-
vie, ainsi que tout le nord de I'Italie, hors Venise. La
Suisse est partagée entre I’Empire et le royaume de
Bourgogne. Or, la Bourgogne (qui comprend la
Franche Comté, et descend jusqu’a la Méditerranée,
s’arrétant a I’Ouest au Massif Central), fera elle aussi
partic du Saint Empire au cours du XI* siécle.

Ces limites géographiques nous montrent d’ot vient
I’Empire : il est I’héritier de la Francie Orientale des
Carolingiens, conséquence du Traité de Verdun de
843 qui partagea I’Empire de Charlemagne en trois
parties : Francie Occidentale, Lotharingie (bande cen-
trale, de la Mer du Nord a la Méditerranée) et la Fran-
cie Orientale. La Lotharingie finissant par disparaitre
dans les deux autres royaumes.

C’est en 962 qu’Otton I est couronné empereur a
Rome par le pape Jean XII. Deux dynasties se suc-
céderont au cours des X¢ et XI* siécles : les Ottoniens
(2) et les Saliens (ou Franconiens) (3). Les deux
dynasties se veulent dans la continuité de I’empire
carolingien, méme s’il est évident que celui-ci est
impossible a recréer. L époque est troublée, en par-
ticulier a cause de problémes de successions, la fin
du XI siécle voyant, entre autres, plusieurs rois en
méme temps (4). L’événement le plus marquant de
cette fin de siécle est la lutte entre I’empereur Henri
IV et le pape Grégoire VII, connue sous le nom de
Querelle des Investitures, qui se finit par un renver-
sement complet de situation, puisque les empereurs
cessent alors de commander aux papes. Le pouvoir
spirituel prend le pas sur le pouvoir temporel.
L Empire, puis I’Europe, entrent ainsi en théocratie.

Richesses du costume

Ce préambule géographique et historique nous semble
important pour mettre en avant les richesses de
I’Empire, du point de vue des costumes.

Nous avons ici une région vaste, ouverte sur plusieurs
mers, par laquelle transite la quasi-totalité du com-

Karine Robert,

membre d’An-Miles, du Musée Itinérant et de Gentsche Ghesellen

merce entre nord et sud, entre est et ouest (5). On
pense bien évidemment, pour le costume, aux pro-
duits venus d’Orient : soieries et pierres. qui arrivent
en Francie Orientale aprés Byzance ou Venise,

En outre, I'Empire est placé entre plusicurs mondes,
Et plusieurs modes. Les influences byzantines, ou
antiques sont visibles dans les ceuvres d’art du XI
siécle. L’Empire est. comme du temps de Charle-




magne. un centre de création artistique par son savant
mélange d’influences sur une base héritée des Caro-
lingiens, et par le role primordial joué par des centres
religicux comme Echternach, Tréves, Gorze ou enco-
re Reichenau. Ce brassage culturel est, on s’en doute,
présent dans les costumes et ornements, plus ou moins
precieux.

Les enluminures et ivoires sont des sources non négli-
geables pour des tentatives de reconstitution. Mais
I’Empire présente des aspects suffisamment spéci-
fiques pour mériter que I'on s’y attarde. Les restes
textiles de taille importante sont rarissimes en archéo-
logie, en dehors de quelques zones précises (Egyp-
te. Groenland, tourbiéres d’Irlande, désert du Xin-
jlang, taiga, etc.), et de tissus précieux conservés dans
les licux de culte, par exemple. Or, il subsiste
quelques piéces exceptionnelles, liées aux grands
personnages de I'Empire, relativement bien préser-
vées : manteaux d’Henri 11 et Cunégonde, chausses
de soie du pape Clément, ete. Ces pieces archéolo-
giques peuvent ainsi nous donner des idées quant a
la confection, et la décoration. Elles nous indiquent
aussi de possibles échanges de savoir-faire et de
maticres. La conservation des textiles précieux n’est
pas si surprenante étant donn¢ leur caractére sacré
(le manteau de I'empereur est aussi important et
représentatif que I'empereur lui-méme). En revanche,
les tombes a mobilier sont, a cette époque, une par-
ticularité germanique tres appréciable. Qu’elles soient
impériales. papales (6), ou anonymes, elles nous four-
nissent des indications essentielles pour la restitution
du costume et les pratiques funéraires (7). En outre,
les bijoux de différents statuts nous sont parvenus.
Couronne du Saint Empire, couronne de Cunégon-
de. couronne de la Vierge d’Or d’Essen, trésor de
I"Impératrice Gis¢le (Giselaschmuck), mais aussi de
simples fibules ou boucles d’oreille trouvées dans
différentes tombes de Slovénie. Et des fibules venant
d’Afrique trouvées en Suisse.

De par tous ces aspects, le costume de I’Empire
s’avere plus varic et, pour les classes aisées, plus riche
que celui des autres régions d”Europe occidentale. 11
présente. méme par rapport a la période carolingien-
ne, un plus grand ¢ventail de formes, de patrons, que
nous allons maintenant tenter de présenter, avec les
costumes de la compagnie An-Miles (8).

Généralités sur les textiles
Les matieres

Les costumes réalisés par la compagnie sont €vi-
demment de maticres variées. Les plus fréquemment
utilisées sont le lin, pour les vétements pres du corps,
la laine (9), pour des couches supérieures, les man-
teaux. les chausses, et la soie, pour les costumes les
plus riches. Les tissus a base de chanvre ou d’ortie,
plus difficiles a trouver de nos jours que les préce-
dents, sont ¢galement envisageables pour les statuts
les plus bas. Le cas du coton est délicat. Déja connu
a cette époque autour de la Méditerranée, il reste, en
tant qu’étoffe, un produit de luxe. Les liens com-
merciaux pourraient justifier son emploi, mais, de
préférence, pour les statuts les plus ¢levés. Lorsque
cela est possible, en fonction des trouvailles, en fait,
des tissus a tissages particuliers (diamant, chevron,
etc.) sont aussi utilisés,

Il est malheureusement tres difficile de restituer les
soieries a motifs en provenance de Byzance (10). On
peut essayer de remplacer la richesse du samit par
des broderies. Quelques fragments nous sont parve-
nus (11), mais on peut constater leur popularité dans
I’Empire grace aux pages tapis du Codex Aureus
Epternacensis (12), ou, par exemple, des lions rouges
s’affrontent et s’adossent sur un fond pourpre, dans
des encadrements rouge et or. On peut voir la une
excellente évocation des étoffes utilisées pour les
plus riches tenues d’apparat.

Pour les coutures, les fils de lin et de coton (13) sont
privilégiés.

Les couleurs

La situation des couleurs dans les costumes de
I"Empire est résumée ainsi par Mechthild Miiller dans
son ouvrage sur les costumes carolingiens et otto-
niens (14) « Bringt “mehr Farbe in das dunkle Mit-

(1) L"Empire se nomme, pour les Ottoniens, Regnum Francorum
Orientaliwm, ou simplement Regnum Francorum. C’est au XII" sicele
qu'apparaitra "appellation de Saint Empire Romain Germanique, sous
le régne de Frédéric Barberousse.

(2) Otton 17, empereur de 962 4 973, roi depuis 936, et successeur du
fondateur de la dynastie royale ottonienne, Henri 7 I"oiseleur (919-
936), puis Otton 11 (973-983), Otton 111 (empereur en 996-1002) et
Henri Il (empereur en 1014-1024).

(3) Conrad Il {empereur en 1027-1039), Henri 111 (empereur en 1046-
1056), Henri IV (empereur en 1084-1106). Comme leurs prédéces-
seurs ottoniens, les souverains sont d’abord rois des Romains, et ne
deviennent Empereur des Romains qu'une fois sacrés 4 Rome.

(4) Dont Rodolphe de Rheinfelden, deux fois beau-frére d"Henri IV
(5) La route passant par I’ Adriatique, la plaine du Po et les Alpes ¢tant
bien plus sire que le sillon rhodanien, s"ouvrant sur une partie de la
Meéditerranée soumise 4 de fréquentes attaques de pirates sarrasins.
(6) Notre propos n’est pas d’évoquer les costumes religicux. Nous
tiendrons néanmoins compte de certains éléments bien conservés qui
nous ont semblés pertinents et qui correspondent & ce qui pouvait s¢
trouver chez les laics.

(7) De nombreux restes d’étoffes luxueuses ont été retrouvés dans les
tombes saliennes de Spire. Les responsables du musée considérent que
les vétements dans lesquels les souverains ont ét¢ inhumés n’étaient
ni les plus neufs, ni les plus précieux. Si cela donne une idée de ce
qu’étaient les costumes les plus riches, en particulier au niveau des
matiéres, ce fait est également révélateur de la volonté de ne pas gas-
piller les objets les plus importants.

(8) L'une des compagnies médiévales se consacrant au XI° si¢cle, et
en particulier i la Basse-Lotharingie durant la seconde moitic du siccle,
établie en Belgique. Le contexte choisi est celui d’une famille noble,
celle de Hierges, dont on sait qu'elle existait a cette époque. et qui
deviendra fameuse avec les croisades, dans 'entourage de Godefroy
de Bouillon, et des rois de Jérusalem. On présuppose ainsi une cer-
taine richesse de départ, et proximité avec le cercle impénial —avérée
par le mariage d'une représentante de la famille avec un haut person-
nage, qui permet la réalisation et la présentation de costumes de dif-
férents statuts et types de tenues : de la vie quotidienne a la tenue
d’apparat.

(9) Plus ou moins fine, selon les saisons, et I'usage. Une laine trés fine
pourra par exemple étre utilisée pour un voile,

(10) On doit faire face 4 deux problémes majeurs : la concordance des
motifs, et surtout le prix. Les étoffes correspondant aux modéles byzan-
tins trouvées dans le commerce valent généralement plus de 500 euros
le métre.

(11) Voir les exemples retrouvés dans les tombes impériales de Spire.
a savoir, pour notre période : Conrad 11 et son épouse Gisele (morte
en 1043), Henri 111, Henri IV et son épouse Berthe (morte en 1087),
A celles-ci s"ajoutent les tombes de Henri V, Beatrix (épouse de Fré-
déric Barberousse) et sa fille Agnes, Philippe de Souabe, fils de Fre-
déric Barberousse, pour le XII° et le début du XIIT* si¢cle, et enfin
Adolphe de Nassau et Albert de Habsbourg, ces deux derniéres datant
de la fin du X1II" siecle.

(12) Exemple décrit : Codex Aureus Epternacensis (Echternach).
Nuremberg, Germanisches Museum, fol. 75v., vers 1040,

(13) Le fil de coton est avéré en Allemagne depuis le V* siéele. Pene-
lope Walton Rogers, Cloth and clothing in early Anglo-Saxon England:
AD 450-700, Council for British Archaeology, York, 2007, p. 62.
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Différents modeles de
(bﬂg_}i'-‘} (Photos An Miles.)
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1. Fol. 43 de I'Apocalypse de Bamberg. Sur cette enluminure, on voit nettement la ceinture portée par la Putain de Baby-
lone, nouée sur le ventre. On peut également avoir des idées des coiffures de I'époque. Le costume, antiguisant, peut cor-
respondre @ une « camisia ». (Staatshibliothek, Bamberg, MS 4. II. 42.)

2. Chape brodée. Chape de laine, doublée de laine, bordée d’une bande de soie. (Photo An-Miles.)

3. Détail des broderies en fil de soie sur soie. (Photo An-Miles.)

telalter” » (15) (« Qu’on mette “plus de couleur dans
le sombre Moyen Age™ »). Les traces archéologiques
prouvent que le lin et la laine sont teints depuis le
Neolithique (16). Les textiles du XI¢ siecle ayant sur-
vécu montrent des couleurs dignes de celles des enlu-
minures. Et Mechthild Miiller de conclure « die Tex-
tilien vieler mittelalterlicher Menschen seien alles
andere als fade gewesen. » (« les textiles de nom-

breuses personnes du Moyen Age étaient tout sauf

fades. ») (17).

Il semble, d’apres les études de madame Miiller, que
toutes les couleurs étaient envisageables, mais, avec
des précautions liées au statut des personnages. Des
couleurs plus soutenues, obtenues par plusieurs bains,
sont réservées aux statuts les plus élevés. Les ersatz
(en particulier pour les pourpres, ou les jaunes safran,
le safran, plus chére des épices, étant réservé a la cui-
sine.) existaient. Plusieurs méthodes étaient en
vigueur pour fixer les couleurs sur la laine, mais on
ignore cependant si des équivalents a I’ajout de soude
pour des tissus comme le lin ou le chanvre, afin de
renforcer la tenue de leurs teintures, étaient utilisés
(18).

Le blanc, comme le noir, existaient, du moins en
laine. Pour obtenir du noir, il suffisait de teindre la
laine la plus foncée avec, entre autres, de I'indigo
(19). En ce qui concerne le blanc, I’albus est préco-
nisé (20). En revanche, il est aussi envisagé que
« blanc » soit synonyme de « non teint » pour le lin,
pour lequel aucune teinture blanche ne convient et
qui est blanchi par des procédés laborieux (21).

Certaines couleurs sont plus riches que d’autres : les
bleus soutenus, mais surtout les violets et les rouges.

Le costume féminin
Accessoires non métalliques

Le voile et la coiffure. Le port du voile est moins
contraignant dans I’Empire qu’en Normandie ou en
Angleterre. Des méches de cheveux sont parfois
visibles, ainsi que des boucles d’oreille (22). 11 est
présent sur la majorité des représentations féminines,
personnages sacrés ou non. Evidemment. il est tou-
Jours difficile de savoir si cela était le reflet de la réa-
lit¢ ou non. Les tétes non couvertes sont cependant
plus rares que lors des siécles précédents. Mais, cou-
vertes ou non, nous sommes toujours dans des
contextes bien précis, ol I'on met en scéne une image
idéalisée. I est en tout cas envisageable, pour I'Empi-
re, de ne pas toujours porter le voile de maniére stric-
te, et méme de se passer de voile. On trouve méme,
dans les régions les plus orientales de I'Empire, des
représentations de la Vierge téte nue, mais avec les
cheveux coiffés et attachés (23). De telles représen-
tations pour le plus sacré des personnages féminins
laisse entendre une certaine liberté au niveau des coif-
fures dans I’actuelle Tchéquie, mais peut-étre aussi
dans le reste de I’Empire, dans la pratique. En ce qui
concerne les coiffures, il semble que les cheveux sans
couverture soient systématiquement attachés (24).
mais pas nécessairement tressés, alors que les che-
veux couverts peuvent ¢ventuellement étre laissés
libres.

Le visage n’est pas encadré de pres par le voile. Pas
de guimpe. Le cou reste libre, méme si I"étoffe peut
étre mise en écharpe. Contrairement a ce que I’on
voit souvent en reconstitution (25). le voile n’est pas



retenu par un cordon, un bandeau ou un galon. Il peut
se nouer a 'arriere de la téte, étre en écharpe, comme
évoqué plus haut, étre fixé par des épingles a la coif-
furc ou a un voile noue. Les cerclets de métal et autres
couronnes ne contribuent pas non plus & le mainte-
nir. Ils ne sont que des indications de statut, Les dif-
férents essais effectués montrent que les ¢épingles
sont le moyen le plus efficace (26), et le plus confor-
me aux sources iconographiques et archéologiques,
en dehors du simple port en écharpe et du nceud.
Enfin, si I'on voit beaucoup de voiles blancs, les
exemples colorés sont aussi présents dans les sources
iconographiques. Le voile découvert dans la tombe
de I"'impératrice Giscle a Spire est, quant & lui, une
délicate étoffe de soie a motifs. Mais ce dernier mode-
le est a réserver aux statuts les plus élevés, peut étre
méme uniquement a I'impératrice.

La ceinture (strophium, ou zona (27)). On ne la voit
que rarement sur les représentations. On n’en a aucu-
ne trace archéologique. Pourtant, le tombé de la plu-
part des robes est sans équivoque. Il y a générale-
ment une ceinture a la taille, dont rien ne semble
dépasser des nombreux plis. L’art impérial a ten-
dance a faire I'impasse des détails sur la ceinture.
Néanmoins. on peut en trouver quelques exemples
dans ['Apocalypse de Bamberg. 11 s’agit la de cein-
tures dont on voit clairement le nceud. On en déduit
done qu’il s’agit de ceintures relativement souples :
galon, tissu, cuir souple. En outre, le naeud rejoint
parfaitement I'analyse des tombes avec mobiliers :
boucles d’oreilles. fibules, bagues, bracelets, mais,
aucun ¢lément de ceinture (28).

La chape et les manteaux (palla, pallia, clamis, amic-
tus, cappa, etc.). La chape est un manteau souvent dou-
blé totalement fermé, une sorte de poncho plus long a
I"arriére. [ semble qu’elle ne soit pas pourvue de
capuche (29). Les sources iconographiques concernant
la décoration de la chape sont rares, mais existent.

Les manteaux. ouverts, sont de deux types : rectan-
culaires ou demi-circulaires, les deux modeles des-
cendant trés bas. Le manteau rectangulaire peut aussi
recouvrir la téte. Ce sont des manteaux longs (les
demi-circulaires - d’apparat - qui existent toujours
ont un diametre de 3 m, pour une hauteur d’1,50 m.
Trois metres parait aussi étre une bonne longueur
pour les manteaux rectangulaires), en laine, doublée
de laine, de lin ou de fourrure, et, pour les plus pré-
cicux, en soie doublée de soie. IlIs peuvent étre déco-
rés de bandes horizontales, en particulier au niveau
des bras et des cuisses. La décoration des bordures
est aussi envisageable. Mais, il est difficile de savoir
s’il s’agit du « retour » d’une éventuelle doublure,
d’un galon, ou d’une bande brodée. Evidemment, les
manteaux les plus précieux (comme celui de I’impé-
ratrice Cunégonde, qui nous est parvenu (30)), sont
décorés d’une multitude de motifs. Les broderies sont

2

une certitude. Mais on peut envisager des motifs dans
le tissu lui-méme.

Si dans les deux cas les manteaux peuvent étre fer-
més par une fibule, il convient de faire trés attention
aun détail précis : contrairement aux manteaux mas-
culins, les manteaux féminins ne se fermeraient pas
sur I’épaule.

Les chausses et chaussures. Malheureusement, la
longueur des robes ne laisse pas voir grand-chose.
On ne fait que deviner les pointes des chaussures.
Aussi est-il préférable de se baser sur les chausses et
chaussures masculines. La sexuation n’¢tant d’ailleurs
pas si marquée a cette époque que par la suite & ce

(14) Mechthild Miiller, Die Kleidung nach Quellen des frithen Mitiel-
alters. Textilien und Mode von Karl dem Grossen bis Heinrich 111,
Gruyter, Berlin New York, 2002.

Cette étude concerne donc les périodes carolingiennes et ottoniennes,
mais, il parait peu crédible que les conditions textiles aient change du
jour au lendemain avec I'avénement des Saliens.

(15) Mechthild Miiller, op. cit. p. 229. L auteure paraphrase ici la for-
mule de Katharina von Kurzynkis « Mehr Farbe in der Vorgeschich-
te » « Plus de couleur dans la Préhistoire ».

(16) et (17) Ibid.

(18) Pour une approche plus fouillée et technique des teintures, voir
Mechthild Miiller, op. cit., pp. 223-229. L'utilisation de la soude est
un procédé actuel, qui explique la présence du sisal, plante textile ori-
ginaire du Mexique, dans les exemples évoqués p. 223,

(19) Mechthild Miiller, ap. eit.. p. 222

(20) et (21) Ibid.

(22) Boucles d’oreille et cheveux visibles sont des particularités que
I"on retrouve aussi dans I"Espagne de cette époque.

(23) Codex Vysehrad, 1086, Prague. Narodni knihovna Ceské republiky.
Sig. XIV A 13, fol. 13v. Mais aussi Evangéliaire, Brevnov (7). X1 siecle.
Prague, Knihovna, Metropolitani kapituly u sv. Vita. Cim 3, fol. 9v.

(24) A I'exception de Marie Madeleine, qui est un cas particulier.
25) Mais pas sur les sources iconographiques.

(26) Un voile de soie maintenu uniquement par un cerclet de metal
avait tendance a glisser. En outre, le moyen le plus efficace pour le
stabiliser 4 peu prés ne correspondait  aucune source iconographique
du XI° siécle. Le méme voile tenait parfaitement avec deux ¢pingles
piquées dans un voile noué derriére la téte, ou en écharpe, avec cpingles
piquées dans un chignon ou une tresse.

(27) Plusieurs noms peuvent désigner un méme vétement. Les nuances
peuvent nous échapper (forme, couleur, matiére, classe, usage trés spe-
cifique ?). Ainsi on trouve deux noms pour la sous-tunique : camisia
et staminea (ou staminia). Ces termes sont ceux utilisés pour dési
les vétements carolingiens. Les costumes du XI° siecle en sont les heri-
tiers directs, et nous ne signalons que les appellations les plus courantes.

(28) Rien en Slovénie, mais aussi dans des tombes polonaises, ou enco-
re dans le trésor impérial de Mayence et les tombes impériales -hommes
et femmes- de Spire. Doit-on en déduire, puisque cette absence semble
commune & plusieurs régions d’Europe (hors Scandinavie et lles Bri-
tanniques), que le costume féminin du XI° siécle était majoritairement
agrémenté d’une ceinture sans ¢lément de métal (boucle, mordant,
etc.) ? L'observation des ¢léments iconographiques et archéologiques
pousserait en effet 4 une certaine prudence quant au port de ceintures
a boucle. surtout chez les femmes.

(29) Apres analyse des sources iconographiques. Les manteaux peu-
vent couvrir la téte, mais nous n’avons pas trouvé de représentation
certaine d’une chape munie d’une capuche.

(29) Les broderies de perles et d’or, représentant les vies du Christ,
de saint Pierre et de saint Paul du manteau, conservé i Bamberg, ne
sont plus sur I'étoffe d’origine, laquelle fut changée au XVI° siécle.

1. Détail du manteau
blew de ['lmpératrice
Cunégonde. Broderies de
fil d’or couché et de soie
sur soie (soie non origi-
nale). Les pierres déco-
rant les manteaux impé-
riaux de Bamberg ont
disparu a la Révolution.

(Didzesanmuseum,  Bam-
berg.)
2. Danse de Salomé,

détail de la Colonne du
Christ d'Hildesheim. La
robe se caractérise par
son col droit, ses larges
manches et son impor-
tant plissé. Cathédrale
d'Hildesheim.

3. Annonciation de
I'Evangéliaire de 1'Ab-
besse Hitda. Les costu-
mes des personnages re-
ligieux sont toujours a
utiliser avee précautions
en tant que sources, étant
donné leur caractére
souvent antiguisant. Cet-
te enluminure est cepen-
dant intéressante pour la
décoration des étoffes,
représentative de la réa-
lité du XT siécle, on les
tissus unis étaient moins
fréquents qu’ils ne le
sont en reconsitution.
Les « points de Trinité »,
tels qu’on a coutume de
les appeler, visibles sur
les manteaux et robes de
Marie et Gabriel, ne sont
pas nécessairement liés
au christianisme (on en
trouve sur des vétements
dans des enluminures
Juives). Il s "agit peut érre
simplement d’une indi-
cation de tissu a motif,
bien plus compligué que
des séries de 3 points.
(Hessische Landeshibliothek,
Darmstadt, Hs 1640, fod. 20,
vers [020.)
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« Camisia » de lin, de
patron rectangulaire a
manches étroites et col
horizontal fendu. Le plis-
s€ est obtenu par un fil
tiré. Ce type de drapé
ainsi obtenu correspond
a ce que ['on peut obser-
ver sur les enluminures.
Notons gue ce modéle
convient parfaitement
pour une robe Bas-Empi-
re. (Photo An-Miles.)

niveau. On privilégiera peut-étre les chausses courtes,
ce qui sera la norme pour les femmes dans les siécles
qui suivront.

Les robes, considérations pratiques

Questions d’ampleur. Les robes longues portées au
XI* siecle sont, naturellement, trés différentes de nos
vétements actuels. Et certaines peuvent étre effrayées
par deux aspects de ces costumes : se prendre les
pieds dans le bas de la robe (nous ne sommes plus
habituées a des vétements aussi longs, et amples), et
avoir trop chaud avec une robe en laine, 8 manches
longues qui vient au dessus de deux autres couches,
clles aussi a manches longues...

Les robes sont de longueurs variables, selon leur place
dans la succession des couches, pourrait-on résumer.
La plus longue est la seconde. Celle-ci peut d’ailleurs
atteindre le sol et former une sorte de traine a I’arrie-
re. Néanmoins, la géne n’est pas si importante qu’il
y parait. Il faut en fait prévoir une amplitude mini-
mum au sol. En comparant les restes archéologiques,
certes souvent bien plus tardifs (comme ceux des
fouilles du Groenland), et les expériences person-
nelles. 'amplitude minimum, a la base des robes.
pour une femme de taille moyenne, devrait étre
d’environ 2,30 m, 2,40 m (31). L amplitude idéale
pour la seconde robe (« camisia »), serait plutot de
3m. Ceci permet d’obtenir un tombé et des effets
similaires a ceux des enluminures. La troisiéme robe
(« tunica »), est généralement portée plus courte (par
cffet blousant obtenu par la ceinture). Une amplitu-
de moindre que celle de la « camisia » est idéale pour
retrouver ce tombé¢ diffusé par la peinture. Afin de
ne pas entraver les mouvements, il est préférable
d’avoir une amplitude de 1,80 m aux genoux. Cer-
tains enluminures et ivoires peuvent indiquer une
quatricme couche, qui est encore plus courte. Mais,
cela reste rare, et limité essentiellement a un per-
sonnage : la Vierge, qui, précisons le, n’est pas dans
ces cas la vétue a I’antique. La quatriéme couche
serait a réserver aux statuts les plus hauts,

Les dimensions idéales sont autres lorsque 1’on abor-
de le cas des tenues d’apparat. Etant uniquement des
tenues de représentation, leur amplitude au sol peut
¢tre comprise entre 1,50 m et 2 m.

La thermorégulation par les étoffes. Porter de la laine
en €t représente, a priori, une idée monstrucuse pour
la plupart des gens. Or, ¢’est ce que font tous les
reconstituteurs, en ayant en plus une ou deux couches
de lin en dessous. Et, finalement, la chalcur est par-
faitement supportable. La superposition de la laine
sur le lin a en fait un effet isolant. Aprés quelques
minutes, le corps s’adapte a ces tissus naturels, qui
respirent. Méme en cas de canicule. le costume
médiéval est agréable a porter, surtout s’il est relati-
vement ample. En outre, les manches longues et
voiles sont des moyens d’éviter les coups de soleil.
Précisons toutefois que cela concerne des situations
relativement passives. Les trois couches & manches
longues deviennent difficilement compatibles avec
certaines activités professionnelles et artisanales, sur-
tout en été. Le costume, féminin comme masculin,
doit donc s’adapter aux circonstances. Ainsi. comme
nous avons indiqué I’existence d’une éventuclle qua-
triéme couche dans un cadre précis, de représenta-
tion - la Vierge -, cette méme couche peut devenir
une nécessité en hiver. Il convient de garder a I'esprit
que les trois couches visibles en art sont le reflet d*une
situation idéalisée (32).

Les plissés. Trop peu présents en reconstitution, les
plissés sont pourtant avérés depuis fort longtemps.
Sans retourner aux Egyptiens, on les retrouve sur les
tenues du Bas Empire, et sur les costumes mérovin-
giens. Les robes des périodes suivantes n’échappent
pas a la regle.

Deux méthodes sont possibles.

La premicére est la plus évidente : la couture. Il faut.
dans un premier temps, passer un fil au plus haut de
la zone a plisser, tirer afin d’obtenir la longueur sou-
haitée, et agencer les plis de maniére équilibrée. On
peut ensuite les coudre afin de les conserver dans
cette position. Cette méthode est la plus efficace pour
le lin et la laine,

La seconde méthode est applicable i la soie. 1 faut
enrouler le tissu autour d’une corde, puis le laisser
tremper une heure dans I"eau chaude. Ensuite, le tissu.
toujours enroulé, doit tremper une journée dans " eau
froide. La soie en ressort ainsi plissée « naturelle-
ment » (33). Précisons que I'opération test n'a pas
fait rétrécir le tissu, qui n’avait pas ¢été laveé précé-
demment.

Recouvrir la zone de naissance des plis. sur les
¢paules, d’une applique en tissu parait acceptable
dans les deux cas. Cela permettrait de fixer efficace-
ment le plissage naturel, mais correspondrait aussi a
certaines décorations de costumes.

Poches ? Les restes textiles ne sont pas suffisamment
parlant pour que nous ayons des preuves formelles
de la présence de poches latérales sur les robes de
ces régions, que ce soit durant la période carolin-
gienne, ou plus tard, comme au XI* siécle, Néan-
moins, I’hypothése n’est pas rejetée par Mechthild
Miiller (34). Tout aussi hypothétique est I'emplace-
ment de ces éventuelles poches. La seconde robe
nous parait la plus logique, les poches étant alors pro-
tégées par la robe supérieure, tout en restant acces-
sibles (35).

Le patron a godets et la tentation bicolore. La forme
générale des robes est soit rectangulaire, soit trapé-



1. Amigaut simple : col rond, avec amigaut, et applique circulaire. Ce modéle est 'un des plus courants. (Photo An-Miles.)
2. Col V': Costume feminin composé d’une tunigue de laine de coupe trapézoidale sur « camisia » de lin. Le col de la tunique
est en V. Les décorations sont faites de broderies de fil de soie sur soie et sont inspirées de divers motifs récurrents en enlu-
minure ou en sculpture. La fibule est une copie de fibule salienne. Le voile est en lin. (Photo An-Miles.)

3. Col rond a deux fibules de bronze et émail. L’encolure ronde est décorée d’azurites, perles d'eau douce et perles de verre.
La broderie de la bande centrale est faite de fils de soie, avec perles d’eau douce teintées en gris. Le motif de la broderie
s'inspire des filigranes de la bijouterie. Les fibules sont des copies de fibules saliennes. (Photo An-Miles.)

zoidale. La ceinture et le plissage permettent de don-
ner a la robe rectangulaire, coupée d’une seule piéce
(36). une forme de trapeze. Pour un trapéze « direct »,
le plus simple est de partir de rectangles plus étroits
pour I'avant et I'arriere, et d’ajouter des triangles
(« godets ») partant directement de sous les bras. Or,
on constate parfois en reconstitution que certaines
(et certains, car les costumes masculins peuvent se
faire de la méme manicre) ont choisi de coudre des
triangles d’une couleur autre que celle du corps de
la robe et des manches. Si le résultat peut effective-
ment ¢tre agréable et original a 'eeil, il n’y a mal-
heureusement aucune trace archéologique ou icono-
graphique de telles pratiques. La polychromie des
robes est réelle. Par exemple, les tissus rayés sont
possibles. Mais cette polychromie est le fruit du tis-
sage, des appliques diverses et des broderies.

(31) Si 2,40 m peuvent tout juste suffire pour une femme de grande
taille, ceci est valable tant qu’il ne faut pas monter a cheval. Dans ce
dernier cas, il faut envisager un minimum de 3 m.

(32) En outre, les saisons et les conditions météorologiques sont pra-
tiqguement absentes de 1’art de cette époque. Les témoignages icono-
graphiques sont toujours a considérer de maniére critique et non &
suivre aveuglément.

(33) Mechthild Miiller, op. cit., p. 266.

(34) Ibid. p. 262.

(35) Les enluminures ne montrent pas d’escarcelles ou d’aumoniéres
pour cette période. On peut envisager qu’il s’agit la d’une volonte
artistique de ne pas représenter un élément qui, pour une raison ou une
autre, est jugé indésirable, tout comme on peut envisager |'existence
de poches pour placer de menus objets, ou des bourses. Dans un cas
comme dans I’autre, nous sommes en présence d une absence totale
de preuves archéologiques ou iconographiques pour répondre 4 un
besoin pratique. Aucune robe @ poche n’a pour I'instant éé reconsti-
tuée par la compagnie, mais cette lacune sera comblée lors de la pro-
chaine saison. Signalons cependant que les escarcelles ou besaces por-
tées par les reconstituteurs contiennent des objets souvent bien peu en
rapport avec le Moyen Age, qu’il faut bien mettre quelque part... Nos
ancétres n'avaient peut étre pas les mémes besoins que nous en ce
domaine.

La Samaritaine, détail de
la Colonne du Christ
d'Hildesheim. La Sama-
ritaine porte une chape,
un voile en écharpe et
une tunique a manches
amples. Le bras et la
cuisse sont décorés de
bandes. On remarque
que les bandes du bras
sont courtes, et an nom-
bre de deux. La plus peti-
te longueur (elles ne font
pas le tour du bras), est-
elle Nindication discréte
d’un statut plus humble,
pour un costume gui ne
I'est pas ? Ces petites
bandes se retrouvent sur
d’autres exemples. (Cu
thédrale

desheim. )
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Henri 11 et Cunégonde,
Péricopes d’Henri Il. On
voit la ['étroitesse des
costumes d’apparat, mais
aussi 'absence de géne
quant a la représentation
des chevelures féminines,
méme s'il s agit la de fi-
gures allégorigues. D’au-
fres représentations de
Jfemmes qui ne sont pas
totalement voilées exis-
tent. Néanmoins, elles ne
sont pas téte nue, ou
n'ont pas les cheveux
ldchés. (Baverische Lan-
deshibliothek, Munich, Clm
4452.)
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Les robes. Propositions de reconstitutions

La chemise de corps. En fait le sous-vétement, que
I’on ne voit pas, traditionnellement de lin, chanvre
ou ortie, selon le statut, et de couleur blanche (ou du
moins non teinte). Pour des raisons d’hygiéne fémi-
nine, la laine est déconseillée (37). Le statut peut
aussi étre signifié par la finesse du tissu, et le tissa-
ge. Absente des représentations, sa reconstitution est
plus « logique » que sourcée. Elle couvre les bras, et
les jambes, sans dépasser. Comme elle est recouverte
de plusieurs couches de vétements, il semble préfé-
rable de ne pas lui donner trop d’ampleur, mais en
faisant en sorte qu’elle ne géne pas les mouvements.
Le patron généralement adopté est un double rec-
tangle fin, agrémenté, des les aisselles, de triangles,
afin de donner une ampleur suffisante, et de trapézes
pour les bras. Quant au col, une forme ronde ou un
colen V (déja présent a cette époque sur les tuniques)
parait plus pratique qu’un col 4 amigaut.

Camisia (38). Une premiére robe, qui peut étre 14 aussi
de différentes matieres, y compris de soie, allant
Jusqu’aux pieds. Les manches peuvent prendre plu-
sieurs formes, mais restent relativement proches du
bras. Le plissage des manches est par ailleurs fréquent.
I ne semble pas y avoir de régle quant aux couleurs,
méme si la majorité des sources montre une robe plus

L. Détail d’une tunique de laine, décorée de bandes brodées
au bras et a la cuisse. Broderies de fil de soie, perles d’eau
douce et perles de verre sur lin. (Photo An-Miles.)

2. Costumes et coiffes simples : tuniques de laine, hommes
et femmes, sans grande ornementation. Ce sont la des cos-
tumes de statuts plus simples. La couleur de la robe a été
choisie afin d'étre la plus proche d’un vétement teint a la
garance, 'une des teintures naturelles les plus fréquentes
pour les rouges orangés. (Photo An-Miles.)

claire que celle de dessus, la « camisia » est parfois
méme blanche. On peut lui donner le méme patron
trapézoidal que pour la chemise, ou envisager un
patron rectangulaire, pliss¢. Pour le col, [a aussi, plu-
sieurs possibilités : fente horizontale. col rond. ami-
gaut. Etant visible, on peut la décorer de broderies
ou de galons, en particulier aux poignets.

Pour la reconstitution des robes les plus amples
(patron rectangle avec amplitude de 3 m, et manches).
3,50 m de tissu ont été nécessaires. Pour les modéles
trapézoidaux avec godets, 3 m suffisent largement.
Tunica . Une seconde robe, la tunique, tenue de tous
les jours. Généralement en laine (plus ou moins épais-
se), elle peut étre aussi en soie pour les plus riches
(39). La aussi, la robe descend jusqu’aux pieds, mais
il est possible de jouer avec sa longueur grice a la
ceinture. Elle peut étre décorée de broderies, galons,
pierres et perles pour les statuts les plus ¢levés, mais,
il y aurait une restriction quant a I’'usage de 1"or (40),
du moins a la période carolingienne, I’or étant réser-
vé a la tenue d’apparat, en soie ou en lin des plus fins,
le byssus (41). Cette distinction subtile entre la
tunique et un vétement encore plus riche parait tou-
Jjours valable au XI siécle. Les enluminures mon-
trent de nombreux plis, indiquant la grande ampleur
de ces robes.

La forme des manches varie. A la fin du X- siecle.
elles prenaient parfois naissance au niveau de la taille.
Elles peuvent étre longues, plus que le bras, et se por-
ter retroussées vers I'intérieur. Elles peuvent aussi
avoir une ouverture trés grande, surtout entre 1030-
1050, reprenant ensuite des proportions plus raison-
nables. Les manches extrémement larges sont visibles
sur certaines représentations de I’ Impératrice Agnés
(42), sur ce qui pourrait étre plutét un vétement
d’apparat. Heureusement, une enluminure du Codex
Aureus d’Echternach (43) est elle sans équivoque.
Ce type de manche est valable pour la tenue d’appa-
rat et la « tunica ». En régle générale, les manches
de la « tunica », quelle que soit leur longueur, lais-
sent voir celles de la « camisia ».

Tout aussi variée est la forme des cols. Comme pour
la « camisia », on retrouve le col fendu, le col rond
et I'amigaut. L’amigaut, a partir du second quart du
siécle, présente une particularité typique de I’ Empi-
re : une fente verticale longue, nécessitant deux fibules
de tailles différentes, la plus grande en haut (le dia-
meétre pouvant atteindre les 10 cm), la plus petite en
bas. Signalons également la présence de cols en V.
La décoration de la « funica » se compose assez sou-
vent d’une bande de col assez large. avec, parfois,
une bande descendant jusqu’au nombril, ou jusqu'aux
pieds. D’autres bandes peuvent orner la partie infé-
rieure, les manches, les biceps et les cuisses. Doit-
on réserver ces deux derniers types de bande déco-
rative aux personnages nobles ? Sur la colonne de
Hildesheim (44), on remarque des décorations de
cuisses et de bras sur plusieurs femmes : Salomé.



3. L’ Empereur Henri I11 et 'Impératrice Agnés en tenues
d’apparat. Signalons que les couleurs de la robe de I'Impéra-
trice ne correspondent pas a 'original. La robe est en effet de
couleur bleu-vert, avec de nombreuses nuances. On remarque,
sur 'empereur, une fente en bas du vétement, ainsi qu’un man-
teau fermé par une fibule et des cordons. (Codex Aureus de Spire
(Spever), Echiernach, Escorial, Cod. Vitrinas 17, fol. 3r.)

4 et 5. Tenue d’apparat en soie, sans ou avec ceinture. La robe
comporte au total treize broderies appliquées en soie (a une
exception, 'archange Raphaél, au dos, réalisée en synthé-
tigue), lin, et fil imitation or, argent et cuivre. Il y a également
deux bandes de soie brodées directement sur les bras. Les
bandes du centre et du bas sont bordées de perles d’eau douce,
a l'exception de 'emplacement de la ceinture (non obligatoi-
re), ont elles sont remplacées par une bande de fils de soie cou-
chée. Les autres pierres sont diverses pierres fines et orne-
mentales, qui pouvaient étre utilisées en orfévrerie au XI
siecle. Les manches sont plus longues que les bras, mais
retroussées, a Uintérieur, au niveau du coude. Le dos de la
robe a nécessité un contrepoids fait de perles de verre relati-
vement lourde afin de rééquilibrer le vétement. La « camisia »
est éealement en soie, plissée selon la méthode « naturelle »,
par mouillage, a col fendu. Le voile de soie est une trés longue
étoffe de pres de Sm de long, sur 1,10 de large. (Photo An-Miles.)
6 et 7. Manteau aux Etoiles de I'Empereur Henvri 11, et détail.
De forme demi-circulaire, le tissu a été remplacé en 1503.
On ignore done Uemplacement originel des broderies d’or.
La question de la forme du col est également pertinente.
Etait-il coupé ainsi a ['origine ? Le manteau du couronne-
ment du roi Etienne de Hongrie, pratiqguement contempo-
rain, et sirement réalisé dans les mémes ateliers que ceux
d’Henri Il et Cunégonde, ne comporte aucun rétrécissement
a 'emplacement du cou. (Didzesanmuseum, Bamberg.)

Hérodiade, ainsi que la Samaritaine. Nous avons deux
nobles et une femme plus humble, dont I’une des par-
ticularités iconographiques est d’étre fréquemment
représentée richement vétue (45). On imagine mal la
Samaritaine au puits en tenue d’apparat, ce qui nous
autorise a utiliser les bandes de bras et de cuisses sur
une « tunica » riche. Car I'iconographie de la Sama-
ritaine ¢tant ambivalente. une certaine prudence reste
de mise quant au statut. Les ceuvres indiquent des
décorations sur ces différentes bandes. On peut alors
se référer au vocabulaire décoratif de I’époque. Le
lien probable entre bandes de cuisse et de bras et un
statut ¢levé permet, en ce cas, d’envisager un décor
assez riche, a base de broderies et de perles. Quant
aux bandes ornant les différentes bordures, on peut
penser, dans le cas de la « tunica », qu’elles sont des
retours de doublures.

Le patron donne, on I’a vu, une impression trapé-
zoidale. On peut I’obtenir comme cela a déja été décrit

(36) D' apres un lé modermne d°1,50 m. Un 1é « historique », dont la lar-
geur dépend du métier 4 tisser, domestique ou professionnel, soit entre
50 cm et 1,20 m ou plus, peut entrainer une couture centrale pour une
robe rectangulaire. Les petits lés peuvent en revanche étre utilisés tels
quels pour les robes i godets.

(37) Mechthild Miiller, op. cit., p. 167.

(38) Ibid. p. 97. La camisia serait bel et bien un vétement de dessus.
{39} Une sorte de vétement de parade simplifié ? Ou doit-on réserver
la soie aux scules tenue d apparat et camisia de luxe ? Nous n"avons
pas, a 'heure actuelle, de réponse précise.

(40) Mechthild Miiller, op. cit. p. 96.

(41) Par extension, le byssus a fini par désigner tous les tissus fins et
precieux, comme le coton et la soie.

(42) Evangéliaire de I'empereur Henri 111, (Evangiles de Goslar), Ech-
ternach. Bibliothéque de I'Universit¢ d"Uppsala, cod. Ups. C93, fol
3v., vers 1047-1056 et Codex Aureus de Spire (Speyer), Echternach,
Escorial, Cod. Vitrinas 17, fol. 3r, vers 1045-1046.

(43) Reniement de Saint Pierre, Codex Aureus Epternacensis, Nurem-
berg, Germanisches Nationalmuseum, ms 156142, fol 110v., vers 1040.

(44) 1016-1018, aujourd™hwi 4 la cathédrale de Hildesheim.
(45} Tradition essenticllement italienne. La Samaritaine apparait en
fait & la maniére d’une courtisane.
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pour la chemise de corps, mais en plus large, ou avec
deux grands rectangles, cousus et plissés aux épaules.
Pour tous ces modéles, des coupons de 3 m ont suffi.
Les pertes des robes rectangles se limitent a I'empla-
cement du cou, et, éventuellement, pour les manches
les moins amples, quatre petits triangles (46).

Tenue d’apparat. En lin fin ou soie, peut-étre méme
en coton, richement décorée, entre autres de fils d’or.
Ce pourrait étre la robe la plus byzantinisante de la
garde-robe de I'Empire. Dans les grandes lignes,
« tunica » et robe de parade ont de nombreuses carac-
téristiques communes, mais nous allons mettre
I"accent sur les principales différences entre les deux
vétements.

Pouvant étre plus étroite que la tunique (47), de forme
rectangulaire ou trapézoidale, la robe d’apparat est
donc brodée de fils d’or, d’argent, de soie, de perles
diverses. Les couleurs sont aussi a choisir avec soin.
Elles doivent étre parmi les plus riches : pourpre et
rouge intenses, de préférence. Les couleurs piles et

(46) Pour une robe & manches plus amples, les triangles sont utilisés
pour faire la partie supérieure de la manche. C’est le cas de 'exemple
proposé pour le costume féminin complet. Les coutures sont dissi-
mulées en grande partie par la bande décorative de biceps.
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Détail d’un manteau de
seigneur, en laine, hordé
d’une bande de soie bro-
dée de fil d’or couché et
de soie. Motif inspiré du
décor filigrané au dos du
camée du maniakion du
trésor de Giséle. (Phoro
An-Miles.)

1. Gravure représentant
Henri I sur le fourreau
de I'épée impériale. La
ceinture nouée sur le coté
droit est ici bien visible.
Gravare de 1751 par
Johann Adam Delsen-
bach.

2. Gravure représentant
Louis le Germanigue sur
le fourreau de 'épée
impériale. Le souverain
est vétu d’une ceinture
comportant deux pen-
dants terminés par des
pompons. Gravure de
1751 par Johann Adam
Delsenbach.

fades sont a éviter. Le col sera plutdt rond, avec ou
sans amigaut fermé par de grosses fibules, ou fendu,
et orné de pierres et perles. La tenue de parade est,
de par son ornementation, un vétement lourd. 1l est
préférable d’envisager une décoration au dos, afin
d’équilibrer la robe, en I'empéchant ainsi de glisser
sur I"avant. Il convient de préciser que si la repré-
sentation de I"Impératrice Agnés dans le Codex
Aureus de Spire est une tenue de parade, nous avons
alors pour ce vétement une organisation particuliére
des bandes décoratives, puisque 1’on y voit deux
bandes partant des hanches jusqu’en bas de la robe.
Une autre bande va des épaules aux manches. Enfin,
on devine une décoration sur "arriére de la robe, peut
ctre deux bandes, descendant jusqu’a la taille ou aux
hanches. On pourrait voir dans cette décoration arrie-
re un équilibrage de la tenue.

Les caractéristiques des manches sont les mémes que
celles de la « funica ». Mais les portraits d’ Agnés pré-
sentent une différence : les trés larges bordures dorées
sont brodées de perles. Il n’y a pas, ici, de retour pos-

Premier essai de restitution des chaussures brodées de
I"Empire. La broderie est ici réalisée directement sur cuir.
Les recherches qui suivirent ont montré la forte probalité de
broderies appliquées. (Photo An-Miles.)

sible de la doublure. Sur les deux enluminures, celle
des Evangiles de Goslar, comme celle du Codex
Aureus de Spire, on voit une doublure d’étoffe clai-
re. d’une couleur similaire a celle de la « camisia »
et du voile. La position respective des bras et des
voiles met en évidence deux fonctions : si la couleur
est laméme, il s”agit bien d’¢toffes sans rapport I'une
avec I"autre. La doublure est d’ailleurs une nécessité
pour une robe de tissu fin comme I’est la tenue d’appa-
rat. Cette tenue de parade est, nous |’avons dit, lour-
de (48), par le poids des perles, et des broderies d’or,
qui finissent par user la soie, ou le lin. La doublure
est ainsi un moyen de renforcer la robe, et d’éviter les
déchirures lices a la décoration.

La variété est une spécificité notable du costume de
l"Empire au XI' siécle. Nous avons vu plusieurs

Jformes de robes, de cols, de manches. Des décora-

tions variées. Des patrons différents. La mode semble
étre moins figée qu'aux IX* et X siécle, oit on notait
de timides variations de cols et de manches, mais
rien de comparable a celles du XF siécle.

Le costume masculin
Accessoires

Cupes et manteaux (sagellum, pallium, clamis, leena,
amiculum, etc.). Les manteaux de I’Empire s’ave-

rent étre plus longs que les exemples de I'Ouest. s
tombent au dessous des fesses (forme demi-circu-
laire) ou aux mollets (forme rectangulaire). Dans le
cas des manteaux d’apparat, comme celui d’Henri
I1, le manteau demi-circulaire descend au sol (1.50
m de long, comme celui de Cunégonde.).

Ils se portent généralement avec une fibule sur le coté
droit, ou, plus rarement, au centre. lls peuvent aussi
étre fermés par des lacets, avec ou sans fibule,

Ils peuvent étre agrémentés d’un col rond. ou rec-
tangulaire. En cas d’absence de col, on observe des
plis sur I’épaule.

La décoration des manteaux est trés importante pour
les statuts élevés, et non seulement sur les bordures.
On peut méme y retrouver les bandes de cuisses.

Ceintures (cingulum). Comme pour les femmes, on
ne les voit pas, ou peu. mais elles sont bel et bien .
On peut en deviner sur I'Epée de I'Empire. Les por-
traits de Conrad II et Henri 111 sont assez parlants.
On remarque sur le flanc droit des empereurs deux
cordons qui peuvent étre interprétés comme ceux
d’une ceinture nouée. Sur cette méme épée, Louis le
Germanique porte lui une ceinture particuliére : deux
bandes assez longues pendant I'une sur la hanche
droite, I’autre sur la hanche gauche. Peut étre s’agit-
il en réalité¢ de deux bandes décoratives. mais elles
semblent terminées par des pompons. Les autres cein-
tures apparaissent évidentes lorsque ’on regarde la
maniére dont fonctionnent les vétements. On ne voit
en tout cas pas de long pendant en dehors de certains
costumes d’apparat (49).

Il y a trés peu de traces archéologiques de boucles de
ceintures et d’autres omements dans la plus grande par-
tie de I'Empire. La quasi-totalité des maigres restes pro-
vient des frontieres orientales, et date au plus tard du X¢
siecle. Il est plus prudent d’en éviter |'usage civil pour
les autres régions de I'Empire. La grande rareté des
boucles (50) n’est d’ailleurs pas si surprenante lorsque
I"on pense a la forme méme du costume civil, qu'il soit
féminin ou masculin. Les vétements amples et blousés
font disparaitre totalement la ceinture sous les plis. Les
boucles ostentatoires, comme celles de la période méro-
vingienne, par exemple, n’ont aucune raison d’étre. Et
ce quel que soit le statut. On peut néanmoins envisager
des ceintures de soie, brochées, ormnées de pierreries. 4
la maniére de certains objets carolingiens.
Chaussures. On note deux types de chaussures :
basses et hautes. Les chaussures hautes sont visibles
sur les enluminures, et montent d’environ 20cm. 11
est difficile de dire quelle est leur maticre, en |"absen-
ce de pi¢ces archéologiques suffisamment parlantes.
On peut supposer qu’il s agit de chaussures de tissu.
avec une semelle de cuir, modeéle déja avéré chez les
Carolingiens, que ce soit pour des cavaliers ou des
bergers. Les chaussures basses, pour hommes comme
pour femmes, riches, sont toutes ornées, d*apres les
sources iconographiques. Mais les derniéres infor-
mations recueillies, basées il est vrai sur un exemple
plus tardif (51), montrent que ces ornements seraient
des appliques cousues sur cuir. Les restes des chaus-
sures de Philippe de Souabe se composent de bandes
de tissu sur lesquelles sont cousues des fils d’or tres-
sés. Il ne s’agit pas ici d’un travail de broderie, mais
d’orféevrerie, le fil étant solide. Des décorations a base
de pierres, ou de broderies sont peut étre possibles,
tout comme des a-jours (52).

Couvre-chefs. Rarement représentés, ils existent
néanmoins dans I’iconographie, que ce soit pour des



cavaliers ou des bergers. On peut envisager qu’il
s’agit de simples bonnets de laine. N'oublions pas
aussi les cales qui nous sont parvenus. Mais il s’agit
la de vétements liturgiques ou impériaux. Ces cales
sont composés de quatre pans de tissu. Le méme prin-
cipe est envisageable pour les bonnets de laine.
Gants. Des restes de gants en naalbinding (53) figu-
rent parmi les textiles découverts dans les tombes
imperiales de Spire.

Les vétements

Notes importantes : contrairement au Royaume des
Francs, chemise, camisia et tunique ne sont pas
ouvertes des hanches aux genoux pour les cavaliers.
La conséquence en est une plus grande ampleur du
vétement.

En outre, la tunique et la sous-tunique(camisia) des-
cendent jusqu’aux genoux, et non au dessus. Pour
simplifier, on ne doit pas voir la partie supérieure du
genou, et, ¢videmment, la cuisse. Pour les nobles, le
costume peut descendre encore plus bas. Pratique-
ment aux pieds pour les tenues d’apparat. Mais il ne
faut pas oublier les conventions de représentations :
la longueur du vétement permet de signifier qu’un
personnage est important. Comme toujours, il
convient de remettre chaque image dans son contex-
te, et d’en comprendre le sens.

L ornementation est trés présente dans les sources
iconographiques dont nous disposons. Et ce pour tous
les statuts. Mais cela ne signifie pas que les costumes
¢taient aussi ornes dans la réalité quotidienne. On ne
doit jamais perdre de vue les activités pratiquées par
les personnages. Certains costumes de travailleurs
sont certainement a interpréter comme ce que nos
grands-parents appelaient la « tenue du dimanche »,
que 1'on ne mettait pas pour aller travailler (54).
Braies et bandes molletiéres (femoralia, feminalia,
bracae) et bandes molletiéres (ligaturae, fasciolae).
Les enluminures montrent des braies longues,
jusqu’aux chevilles. Elles sont également relativement
pres du corps dans la partie supérieure (55). La pré-
sence de bandes molletieres sur les braies n’est pas
¢vidente, mais sur I'une des enluminures des Péricopes
d’Henri 11 de Bamberg, le Songe de Joseph (56), on
en voit nettement, soigneusement roulées sur un tabou-
ret, a coté des chaussures. En outre, sur cette enlumi-
nure Joseph dort en braies. Celles-ci ont un pli appa-

rent, faisant rentrer le tissu, sur le coté ou I'arriére. Ce
détail est somme toute logique : les braies sont mar-
quées par le port des molletiéres dans les chaussures.

Chausses. Des chausses hautes ont ¢té retrouvées,
mais les enluminures, et les restes archéologiques
présentent aussi des chausses basses, nouées sous le
genou par un galon cousu (57) et non une jarretiére.

(47) La reconstitution présentée a une amplitude d’1,75 m. La porter
quelque peu remontée grice i une ceinture s"avére plus confortable.
(48) Une robe d’apparat brodée de perles d’eau douce -on arrive trés
vite & quelques centaines rien qu'avec le col, la lisi¢re de la bande cen-
trale, et de la bande du bas- et de pierres diverses, s'enléve comme
une cotte de maille : penchée en avant. Et avec précautions.

(49) Voir Henri 111 dans les Evangiles de Goslar.

(50) On a retrouvé plusieurs boucles du XI° siécle. Mais elles servaient
a fermer les éperons. ..

(51) Les chaussures de Philippe de Souabe, fin XII°.

(52) Reconstitution envisagée pour les chaussures d'Henri IV, mais
remise en cause récemment. En particulier la découpe de la cheville,
en forme d’ares inversés.

(53) Trés ancienne technique de tricot 4 une aiguille. Le tricot a deux
aiguilles est avéré a partir du XVI° siécle, grice a des objets décou-
verts 4 Londres. Il est fort possible que cela ait existé plus tot, mais
une date précise est impossible a définir.

(54) Cette remarque vaut évidemment aussi pour les costumes fémi-
nins.

(55) Nous n’avons pas ce que les reconstituteurs appellent des
« couches-culottes ».

3. Le Songe de Joseph,
des Pericopes d'Henri 11,
Une enluminure tres
intéressante, montrant
chemise, braies, bandes
molletiéres, des éléments
que lon voit difficilement
lorsque les personnages
sont éveillés. (Staarsbiblio-
thek, Bamberg, Myc. Bibl. 935,
fol. v, vers 1002-1014..)

4. Chausses hautes, or-
nées sur toute la lon-
gueur centrale d'un ga-
lon aux plagquertes. Les
chausses hautes peuvent
comporter des jarretieres
au dessus des mollets.
{Photo An-Miles. )

5. Chausses de soie de
Clément 1. Chausses
courtes, réalisées dans un
luxueux tissu byzantin a
motifs animaliers. Les
cordons de fermetures
sont la dans la méme
étoffe et font, comme ¢'est
généralement le cas pour
les chausses courtes, par-
tie intégrante de la chaus-
se. On note que la ligne
de la jambe n’est pas sui-
vie de preés: les chausses
sont presque aussi larges
au mollet et a la cheville.
Cette coupe permet de
réaliser des chausses dans
des tissus peu élastigues,
comme la soie ou le lin.
(Didzesanmusenm, Bambers. )
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I. Camisia ou «sous-
tunique » en lin brodée de
motifs végétaux en soie.
(Phaoto An-Miles.)

2,3 et d. Tenue d’homme
de la noblesse. Composée
d’une chemise, camisia,
braies, chausses hautes a
Jarretiéres, tunique et
mantean. La tunique est
en laine avec brassards
de soie brodée. Le man-
teau demi-circulaire des-
cend derriere les genoux.
Les fibules sont en bron-
ze et émail et sont des
copies de fibules sa-
liennes. (Photo An-Miles.)
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Elles peuvent étre en laine et, pour les plus riches, en
soie, unie ou non. Leur forme ample (elles ne collent
pas a la totalité de la jambe, étant d’une coupe trés
simple) laisse envisager la possibilité de chausses en
lin, moins ¢lastique que la laine, et s’adapterait par-
faitement aux chaussures hautes. Certaines piéces
archéologiques sont agrémentées, dans la partie supé-
rieure, d’un triangle de tissu, qui serait vraisembla-
blement un soufflet. Une fois la chausse fermée a
I"aide des rubans, le soufflet étant rentré dans la chaus-

se, la courbe du haut du mollet est restituée. On peut
ainsi compter jusqu’a cing ou six parties dans une
chausse (semelle, haut du pied, talon, jambe, soufflet,
I'le('ln en un ou deux morceaux).



Les chausses peuvent aussi comporter une fine déco-
-ation sur la longueur avant (galon ? bande brodée ?
applique ?). Celle-ci est bien plus fréquente sur les
personnages riches, mais sur les enluminures les plus
anciennes on peut en observer sur des bergers et
autres travailleurs (58). S’agit-il d’une licence artis-
tique, ou de la représentation de personnages humbles
dans leurs plus beaux costumes, imitant avec leurs
moyens les tenues de la noblesse ?

Chemise de corps. Comme pour les femmes on ne la
voit pas, si elle existe. Elle est certainement en lin,
chanvre ou ortie, selon les statuts, mais, la laine serait
¢galement possible (59). La couleur est de préféren-
ce blanche ou écrue. pour des raisons d’hygiéne et
de lavages. Sa longueur dépend logiquement des véte-
ments qui sont au dessus. Pour le col, un simple col
rond semble la aussi plus indiqué.

Camisia. Elle est généralement en lin, avec un col
fendu horizontalement (on note un pli au niveau du
cou), ou encore un col en V. Le col rond avec ami-
gaut est plus rare. Le plissage est possible, surtout
pour la camisia d’apparat.

Tunigue. La matiére dépend naturellement du statut
(60). 1l s’agit du vétement supérieur, et ainsi celui
qui doit le mieux refléter les qualités du personnage.
A I'oppose de ce que I'on peut voir sur les tuniques
feminines, les manches des tuniques masculines res-
tent pres du corps. exception faite des membres du
clerge. et des personnages vétus a 'antique. La forme
varie donc peu au cours du siecle.

La majorit¢ des tuniques est décorée. Une petite déco-
ration de col est fréquente. La forme la plus fréquente
des cols est ronde, avec ou sans amigaut. L amigaut
peut étre orné de passementerie, se terminant soit par
un rectangle, soit par un arc de cercle, comme on le
voit plus souvent en Normandie (61). L amigaut est
plutot long : dans les 20 ¢cm, voire plus,

Pour les plus riches, le col peut étre rond, en fente
horizontale, ouen V. Les bandes décoratives, larges,
ce qui semble exclure la possibilité de galons, s’orga-
nisent comme sur les tenues féminines. Les bandes
descendantes sont présentes, mais certainement avec
des décorations relativement simples (broderies pou-
vant sirement aller jusqu’a la soie pour les statuts
¢leveés). Les bandes de cuisses semblent étre 1'apa-
nage des riches, mais une page du Codex Aureus

Epternacensis présente un serviteur avec des bandes
de cuisses et de biceps, en fil blanc. Une broderie de
laine ou de lin, un moyen bon marché de reprendre
la mode des hautes couches ? Nous nous retrouvons
devant un probléeme déja crois¢ lors de I'étude des
tenues féminines. Ces bandes sont cependant a ¢vi-
ter pour les personnes les plus humbles,

Le patron généralement utilisé¢ pour les tuniques ct
les sous-tuniques consiste en deux rectangles, avec
des godets commengant sous les aisselles pour don-
ner un aspect trapézoidal, et deux trapézes, ou deux
rectangles agrémentés de trapézes ou triangles, pour
les manches. Le patron simplement rectangulaire
avec manches doit aussi étre envisagé, trés ample,
comme pour les tenues féminines. Ce dernier est peut
étre d’ailleurs plus courant que le trapézoidal (62).
Si le costume ne montre pas de fentes de cavalier
devant et derriére, on les remarque sur les cotés sur
certaines tuniques et tenues d’apparat, a la mode caro-
lingienne. La forme en est plus travaillée, ces fentes
pouvant étre arrondies dans leur partie supérieure.
Tenue d’apparat. Plus longue que la tunique, on pour-
rait résumer la situation en disant qu’elle reprend la
quasi-totalité des caractéristiques des tenues fémi-
nines, en légérement plus court. Comme ce fut d¢ja
le cas pour I'une des tenues d’ Agnes, des décorations
courant tout le long du bras, en plus des brassards,
sont parfois visibles (63). Les bandes sous les genoux
seraient brodées et non appliquées (selon M. Miiller,
op. cit., pp. 21-22.) Les cercles hors bandes décora-

(56) Staatsbibliothek, Bamberg, Msc. Bibl. 95, vers 1002-1014.
(57) Détail visible sur les chausses retrouvées 4 Spire et Bamberg,
(58) Par exemple, Evangéliaires de la cathédrale de Bamberg (ou Péri-
copes de Reichenau), Ecole de Reichenau, début du XI* siécle, Baye-
rische Landesbibliothek, Munich, Clm 4454, fol. 13r.

(59) Mechthild Miiller, op. cit., p. 167. 1l est question de sous véte-
ments de laine pour les moines.

(60) Ainsi les étoffes trouvées a Spire sont-elles uniquement du lin et
de la soie.

(61) Détail visible & plusieurs reprises sur le Codex Aureus Epterna-
censis.

(62) Le patron rectangulaire est aussi celui retenu jusqu'a présent,
d’aprés les restes, pour la tunigue de Philippe de Souabe. Néanmoins,
ces restes ne permettent pas de savoir les dimensions du corps du véte-
ment -une manche est 4 peu prés compléte, mais, en cas de plissage,
cela ne n'indique rien de précis- ni la forme du col a 'avant. Celui-ci
étant droit & "arriére, on peut supposer qu’il en était de méme sur "avant.
Rappelons que la tunique date de la fin du XII, ou du début du XI111I°.
Elle est donc hors de notre période. Les restes textiles du tombeau de
Philippe de Souabe restent néanmoins riches d’informations.

Détail du codex Aureus
d'Echternach, Festin de
I"'Homme Riche et Laza-
re. Plusieurs vétements
décorés sur cette enlumi-
nure. La tunique du ser-
viteur comporte égale-
ment des décorations de
bras et de cuisses. Con-
trairement aux bandes
des riches, celles du ser-
viteur ne sont pas appli-
quées, mais semblent
brodées directement sur
la tunique. Un moyen
pour les rangs relative-
ment humbles de suivre
la mode de la noblesse ?
(Codex Aureus Epternacen

sis (Echternach), Nuremberg,
Germanisches Museum, fol.
78r., vers 1040.)
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1. Tenue d'apparat de
Clement I1. L'intéret de
ce vétement trés bien
conservé est son patron
totalement ('um,{m.\'t; de
rectangles. (Didzesanmu-
setm, Bambers, )

2. Détail de la plaque
Sfunéraire de Rodolphe de
Souabe. Datant d’aprés
1080, cette plague pré-
sente un costume preés du
corps d’un genre inédit
dans 'Empire. Il s'agit
également de la plus
ancienne plague funé-
raire de ce type. (Cathé-
drale de Merseburg.)

92

tives « traditionnelles » parfois visibles sur les épaules,
les jambes, évoquant les tenues bien plus anciennes,
seraient, par prudence, a réserver aux souverains.

La tenue d’apparat du pape Clément I1 (64) se com-
pose uniquement de rectangles, pour le corps, comme
pour les manches. Il convient d’insister sur le fait
qu’il s’agit 1a du vétement d’un personnage religieux.
Il nous donne cependant une idée sur les formes en
vigueur au milieu du siécle (65).

(est certainement aux seules tenues d’apparat de
byssus qu’il faille réserver les magnifiques bandes
centrales bordées de perles, garnies de pierreries et
de broderies au fil d’or comme on peut on voir sur
Otton I1I. Ce type de décoration, qu’il descende
Jusqu’au bas du vétement ou la taille, se trouve
presque uniquement sur des tenues longues.

Or, sur certaines versions de I’ Adoration des Mages,
on peut envisager la possibilité de « tenues de voya-
ge d’apparat », plus courtes. Les brassards et cuis-
sards sont d’or, tout comme les bandes du bas et des
poignets. Le manteau empéche de voir les autres
détails. Le vétement arrive alors aux genoux. Mais
on peut légitimement supposer qu’il s agisse 1a d’un
moyen d’insister sur le fait que les Mages viennent
de loin, tout en marquant leur statut royal, en plus de
la couronne. Est-on dans la représentation de ce que
I’on pouvait réellement voir au XI¢ siécle, pour les
souverains en déplacement, ou dans la représenta-
tion idéalisée d’une fonction, la fonction royale, a
laquelle est associée la richesse ? L absence de tels
decors en or sur les autres cavaliers pousse a la pru-
dence. Il conviendrait mieux de garder ’association
ornementation chargée/tenue courte aux seuls rois et
empereurs.

Vétements particuliers
Un exemple original : Rodolphe de Souabe

Rodolphe de Rheinfelden, duc de Souabe, fut 1'un
des antirois opposés a Henri IV, 11 mourut en 1080.
Son tombeau de bronze en bas-relief se trouve dans
la cathédrale de Merseburg. 11 s agit du premier tom-
beau de ce type en Occident (66), mais, ce n’est pas
1a la particularité la plus notable pour notre étude.

Le costume du roi parait inédit pour cette époque
(67), du moins dans le nord de I’Europe. Le souve-
rain porte une tunique longue dont la partie supé-
ricure est prés du corps. Un fait déja nouveau. Mais,
la partie inférieure est, elle, plissée. L état d usure
de la stele empéche malheureusement une lecture
parfaite de la taille, basse. Il semble qu’une bande
décorée figure a cet endroit, mais, quoi que ce soit,

ce n’est pas une ceinture. Doit-on y voir un vétement
en deux parties, la partie inférieure ¢tant cousue 4 la
partie supérieure ? Une solution déja envisagée par
certaines reconstitutrices pour restituer les bliauts de
la cathédrale de Chartres. Peut-on envisager un sys-
teme de lagage sur un coté afin d’obtenir un tel résul-
tat au niveau du torse ? Le gauche est invisible sur
le monument funéraire, car caché par la cape, alors
que sur le flanc droit on remarque une décoration sur
toute la longueur, faite de fleurettes. La tunique de
Rodolphe de Souabe reste un exemple rarissime, mais
peut étre pas si isolé, annongant certains vétements
du siécle suivant (68).



La sculpture a en effet permis a I'artiste de repré-
senter des détails que 1'enluminure ne permet pas.
Une enluminure mosane d’une Vie de Saint Paul (69)
montre des personnages aux vétements bien plus prés
du corps. dans leur partie supérieure, pour les
hommes. La rupture est moins précise que pour
Rodolphe de Souabe. Pour les femmes, c’est tout
I’ensemble qui est serré. La date de I’enluminure est
incertaine. Fin XI¢ pour certains, second quart du XII*
pour d’autres (70), cette peinture est difficile a dater,
et il convient de rester prudent quant a son utilisa-
tion comme source. On peut cependant considérer
que la sculpture de Rodolphe annonce un change-
ment dans la mode masculine noble, et que I’enlu-
minure, plus récente, en est la manifestation dans les
couches moins aisées, quelques années plus tard.

D’autres piéces rares

Les recherches effectuées ont montré d’autres véte-
ments de formes moins conventionnelles, d’inter-
prétation difficile, masculins ou féminins. Ainsi, la
sainte Walburge des Evangiles d"Hitda (71) porte-t-
elle une robe frangée sur un cété. La partie supérieure
en biais pourrait faire interpréter ce vétement comme
un caftan, Sur un évangéliaire peint a Reichenau (72),
le serviteur de Ponce Pilate porte également une
tunique (?) avec une bande sur le c6té. Simple déco-
ration ou caftan ?

La décoration latérale, sur la partie supérieure du
vétement, est aussi une caractéristique de I'une des
plus remarquables piéces archéologiques conservées,
la tunique de Cunégonde (73), se trouvant a Bam-
berg, au Didzesanmuseum. Le col en V est en fait
composé d’un rabat, qui, selon toute vraisemblance,
devait étre cousu contre la bande gauche une fois le
vétement passé. Coudre des vétements enfilés semble
avoir été fréquent. Cet exceptionnel témoignage est
une autre preuve de la richesse des broderies.

Les bijoux

Il s’agit ici d’un apergu rapide de la bijouterie du XI°
si¢cle, principalement @ destination de la reconstitu-
tion.

Caractéristiques

Le filigrane. Cette technique de bijouterie, particu-
licrement utilisée chez les Carolingiens, est toujours
prisée au XI° siecle. On ne la retrouve pas que dans
I’Empire Romain Germanique, mais aussi dans
I’Empire byzantin, ou chez les Fatimides. Les fils
décorent toutes sortes de surfaces planes, sur les cou-
ronnes, les fibules, les bagues, les boucles d’oreilles,
etc. C'est I'un des aspects caractéristiques de
I"époque.

La glyptique. Le trésor de Mayence, ou « Gisela-
Schmuck » (74). se compose, entre autres, de deux
éléments exceptionnels : le maniakon (ornement de
col) et le loros (ornement de torse). Sur ces deux
piéces. évoquant les tenues impériales byzantines
(75). on note une grande utilisation de camées et
intailles antiques. Le phénoméne n’est pas unique
comme en témoigne le camee a I'effigie d”Auguste
figurant sur la croix de Lothaire IT (76) (vers I’an
Mil). Les bijoux comportant des ¢léments antiques

(63) Voir la sculpture funéraire de Rodolphe de Rheinfelden. ou
Rodolphe de Souabe.

(64) Didzesanmuseum, Bamberg.

(65) Clément II abdique en 1047, et meurt en 1048.

(66) La plaque funéraire était a I'origine dorée, et décorée de pierres.
(67) Cela en fait un costume & reconstituer avec énormément de pré-
cautions.

(68) Certains plis sur les ventres des personnages féminins a I'extré-
me fin du XI* préfigurent également ce que sera la mode du XII° siécle.
Dans les deux cas, il est difficile de savoir avec certitude comment
fonctionnent ces plis. Ceintures larges ? Jupes cousues et ceintures 7
Lagage sur un coté, comme au siécle suivant ?

(69) Réalisée 4 1" Abbaye saint Laurent de Liége. Bruxelles, Biblio-
théque Royale Albert I, Ms 10752, fol. 6.

(70) Fin XI* pour Maurits Smeyers dans son ouvrage L 'Art de la Minia-
ture Flamande du VIIF au XV siécle, p. 46, Second quart du XII°
pour Marie-Rose Lapiére, dans son étude sur La Lettre Ornée dans
les Manuscrits Mosans d 'Origine Bénédictine (XF-XIIF siécles), p. 388
(71) Evangiles de I’abbesse Hitda, Cologne, vers 1020-1025, Hes-
sische Landesbibliothek, Darmstadt, Ms 1640, fol. 6.

(72) Conservé a Berlin, Kupferstichkabinett. In « Le Siécle de {'An
Mil », p. 186,111, 179.

(73) Aussi appelée dalmatique d'Henri 11, L attribution a Cunégonde
est celle actuellement proposée par le musée de Bamberg. 11 s’agit la
d’un vétement cérémoniel. La forme originale du col laisse malgré
tout envisager d’autres possibilités dans des contextes plus simples.

(74) Découvert & Mayence en plusieurs phases, entre 1880 et 1913,
on a longtemps considéré que les bijoux avaient appartenu a I'impé-
ratrice Giséle de Souabe, épouse de Conrad 11. Les recherches effec-
tuées par Mechthild Schulze-Dérrlamm sont arrivées a la conclusion
qu'il s’agirait en fait des bijoux d"Agnés du Poitou, ¢pouse d"Henri
1. Voir Mechthild Schulze-Dérrlamm, Die Salier, der Mainzer Schatz
der Kaiserin Agnes aus dem mittleren 11. Jahrhundert. Newe Unter-
suchungen zum sogenannten « Gisela-Schmuck », Thorbecke, Sig-
maringen, 1992, La derniére hypothése en date concernant le mania-
kon et le loros est que la propriétaire de cet ensemble fort byzantinisant
serait I'épouse d’Otton 11, la byzantine Théophano. Voir Alfried Wiec-
zorek ; Hans-Martin Hinz, Europas Mitte um 1000, Theiss, 2000,
Néanmoins, 1'usage d appeler ce trésor « trésor de Giséle (Gisela-
schmuck) » persiste. Il n’y a en fait aucune certitude absolue.

Vétement impérial ayant
appartenu a l'impératri-
ce Cunégonde. Le col en
V, avec rabat, est parti-
culierement remarqua-
ble. (Didzesanmusewm, Bam-
berg.)
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1. Couronne de Conrad
I, maintenant plus com-
munément appelée Cou-
ronne du Saint Empire.
Composée de 8 plagues
articulées en or. La cou-
ronne a connu quelques
transformations au cours
des siécles, mais elle reste
un bon exemple des tech-
niques d'orfévrerie de
Pépoque : émaux cloi-
sonnés, filigranes, sertis
griffes,  granulation.
(Schatzkammer. Kunsthisto-
risches Museum, Wien.)

2. Dérail de la couronne
de Conrad II, vue arrie-
re. On distingue les mises
a jour de la face avant
ainsi que le décor de gra-
nulation de 'envers, Sur
la fuce arriére, on obser-
ve les sertis griffes en
forme de serre de rapace,
les filigranes, la perle
percée. On remargue
également I"harmonisa-
tion des couleurs. (Schaiz=-
kammer, Kunsthistorisches
Museum, Wien.)
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3. Couronne de I"’Empire dans son état du XI* siécle. On constate 'absence du callot de velours (ajout du XVIII siecle).

Des pendeloques latérales et quatre ensembles de trois « plumes » stylisées ont aujourd " hui disparu. Auteur inconnu, vers
1900.

4. Serti tissu. Turquoise africaine sertie dans une pochette de laine sur robe de soie. La pochette est ensuite décorée de perles
d’eau douce grains de riz. Les autres pierres sur cette photographie sont de la cornaline, de la calcédoine, du quarts et de
l'agate. Les broderies de lin (pour les contours), soie et imitation fil d’or (travaillé selon les technigues médiévales, ¢ est-a-
dire couché a l'aide de fil de soie) sont inspirées, pour le Christ, de I'Apocalypse de Bamberg, pour la Vierge, d’une mosaique

de Sainte Sophie. (Photo An-Miles.)

5. Boucle d’oreille de Uartisanat Kuchi (Afghanistan, Ouzbékistan). Composée d’un anneau, d'un décor filigrané a ['inté-
rieur de cet anneau, de piéces rivetées, et de pendeloques avec pierres et perles non taillées, cet objet est trés acceprable pour
la reconstitution salienne. La réserve du nombre de pendeloques (on n'en trouve généralement seulement trois en Alle-
magne) est balancée par 'existence de piéces a pendeloques plus nombreuses en Bulgarie et @ Byzance. (Photo An-Miles )

sont certainement a réserver aux plus hauts statuts.
Les perles. Elles sont particuliérement fréquentes, que
ce soit dans la bijouterie, I’orfévrerie, ou la décora-
tion des vétements. Il s’agit principalement de perles
d’eau douce, qui peuvent étre teintées. 1l est assez rare
d’en trouver des grosses et, surtout, de parfaitement
rondes. Les perles les plus fréquentes sont en grain
de riz, ou ovales. Les irrégularités et imperfections
sont totalement acceptées. Une taille maximum d’un
centimetre est conseillée, sauf en cas de statut trés
¢levé. 11 faut cependant préciser que de nombreuses
tentatives d’harmonisation sont visibles sur les pieces
d’orfévrerie depuis les Carolingiens. Cette harmoni-
sation se manifeste par une volonté d’utiliser des perles
de dimensions a peu prés semblables.

Les perles de verre sont évidemment toujours pré-
sentes dans les bijoux, et ornements de vétements.
Les pierres. Les pierres fines (77), simplement polies,
dominent largement. De timides tentatives de tailler
les pierres apparaissent sur des objets comme la cou-
ronne impériale de Conrad II. Mais, il ne faut pas y
chercher de facettes réguli¢res. Les pierres vaguement
facettées sont évidemment parmi les moins dures (choi-
sir de préférence des pierres dont la dureté est infé-
rieure a huit sur I’échelle de Mohs, comme les grenats,
les amethystes, les béryls, ete. Exclure les diamants
(78) - dix sur I’échelle de Mohs -, rubis, saphirs — neuf-
et spinelles (79) - huit -). Les pierres taillées en cabo-
chon restent les pierres taillées dominantes.

Les pierres ornementales (lapis lazuli, malachite, tur-
quoise, ctc.) sont souvent utilisées en cloisonné et en
mosaique sur les fibules, par exemple.

La recherche d’harmonisation soulignée pour les
perles est également présente pour les pierres : har-
monie de taille et de couleur, en fonction des pierres
disponibles.

Enfin, soulignons une nouveauté : de timides essais
de mise a jour, permettant a la lumiere d’entrer par
plusieurs cotés pour faire briller les pierres sont
visibles sur la couronne impériale,

Les sertis. On est loin, au XI* siécle, du serti clos qui
était omniprésent a la période mérovingienne. On le
trouve toujours, dans certains cas comme pour les
pierres du maniakon et du loros du Giselaschmuck,
qui sont maintenues par ce principe, avec, en plus,
une mise a jour, puisqu’elles ne reposent sur aucune
plaque. Un autre exemple d’utilisation du serti clos
se trouve sur la couronne de I"'impératrice Cunégon-
de. Trois autres types de sertis, mettant plus en valeur
les pierres, et allégeant les structures, sont en vogue
au XI° siecle.

Le premier est le serti filigrané. 11 s’agit simplement
d’appliquer a la pierre ce qui est a la mode sur le
métal. La pierre est donc maintenue en place par un
discret serti clos, surmonté d'un fil créant de petits
motifs, généralement ondulés.

Le serti galerie. Plus rare, on peut le confondre avec
le serti filigrané. Il ne s agit pas ici d’un fil placé artis-
tiquement sur et autour de la pierre mais d’une fine
surface de métal rabattue sur la pierre. et découpée
de petits motifs comme des fleurs de lys ou des
pointes. Un exemple de serti galerie se trouve parmi
les fibules du Giselaschmuck.



Le serti griffe. 11 s’agit 1a de la plus grande innova-
tion (80), toujours en vigueur aujourd’hui. Quatre ou
deux griffes, selon la taille de la pierre, la retiennent,
diminuant ainsi la place faite au métal. Le but de ce
serti minimaliste est ¢videmment de mettre en valeur
les couleurs des pierres. Les griffes peuvent étre iso-
lécs, étre similaires a des serres de rapaces, ou prendre
la forme de fleurs de lys. Si I'on compare les sertis
griffes du XI° siécle avec ceux qui sont actuellement
faits en joaillerie, on constate que les griffes étaient
alors plus longues. Peut étre la manifestation d’une
certaine prudence vis-a-vis d’une nouvelle technique.
En plus des sertis, les perles et pierres peuvent étre
maintenues par des crochets s’enfongant dans des
trous percés dans I'objet. Ces crochets, précaution
supplémentaire, sont souvent cachés par le serti.
Enfin, il reste un type de sertissage réservé a I’orne-
mentation des vétements : le serti tissu (81). 1l s’agit
de placer une pierre relativement plate, ou en cabo-
chon, sur un vétement en la plagant dans une sorte de
pochette ajourée en tissu. Une fois la pierre bien coin-
cee, il suffit de coudre la pochette sur le vétement.
["avantage de cette méthode est de fixer une pierre
assez grosse de maniere a la fois efficace et légere.
Autres technigues. Moins typiques de I'époque, mais
utilisées, signalons I'emploi des techniques suivantes :
granulation, cloisonné, a-jour... En revanche, le
damasquinage et le nielle (82) deviennent plus rares,
I"opposition entre deux métaux ou entre le clair et le
sombre perd de son attrait. Ce qui se congoit aisé-
ment lorsque 1’on constate la passion pour la couleur
et la lumiere qui caractérise de nombreuses picces,
ct justifie certaines innovations techniques.

Les objets

On ne fera pas ici le catalogue exhaustif des types de
bijoux. Il nous parait en effet préférable de nous
consacrer a |’étude de certains objets caractéristiques.
Pour les bijoux non développés, comme les bagues,
les bracelets, les croix en pendentif, les techniques
citées au dessus sont utilisées : bagues avec décor
filigrané, avec pierres en cabochon, en forme de cones
ou de domes, et les sertis particuliers, a coté de tech-
niques comme le repoussé, I'embouti, le nielle. Quant
aux couronnes, elles mériteraient a elles seules un
article complet, tant elles sont exceptionnelles, et
relativement nombreuses (83).

(75) Maniakon et loros sont des attributs de 1" Impératrice. 1l convient,
dans un contexte de reconstitution, de ne pas 1'oublier.

(76) Trésor de la cathédrale d’ Aix-la-Chapelle.

(77) Anciennement appelées « pierres semi-précieuses ». Rappelons
que les pierres précieuses sont les diamants, les émeraudes, les rubis
et les saphirs. Pierres fines et précieuses sont transparentes, contrai-
rement aux pierres ornementales.

(78) Les diamants sont de toute maniére inconnus en Europe Occi-
dentale au XI siécle. Le premier diamant introduit serait celui qu’on
appelle aujourd’hui la Briolette des Indes, qui aurait appartenu i Ali¢-
nor d’Aquitaine.

(79) Spinelles et rubis sont considérés a I'époque comme une seule et
unique pierre. Ainsi, le rubis du Prince Noir, célébre pierre de la cou-
ronne britannique, est en réalité un spinelle.

(80) Le serti griffe est déja utilisé depuis longtemps 4 Byzance.

(81) Utilisé au XI* siécle sur la chasuble de Saint Vital, conserve a
Sankt Peter de Salzburg.

(82) Le nielle peut toujours étre utilisé pour des autels, des revers de
croix ou de petits reliquaires en pendentif. Mais on le trouve propor-
tionnellement moins dans les bijoux qu’au cours des siécles précédents.

6. Maniakon de l'impé-
ratrice Giséle. Complé-
ment du loros, ¢’est un
ornement de cou. Les
pierres manquantes ont
disparu lors de la Se-
conde Guerre mondiale.
(Kunstgewerbemuscum, Ber-
lin.)

7. Loros de l'impératrice
Giséle. Composé d’in-
tailles et camées anti-
ques, ce bijou d'influence
byzantine se portait sur
le torse. (Kunsigewerbemu-
seum, Berlin.)

8. Bague de l'impératrice
Giséle (ou Agnes). C'est
l'une des plus simples du
trésor de Mayence. Serti
clos, mosaique de pierres
en cloisonné. Les motifs
sont représentatifs de la
péﬂ'udt’. (Kunsteewerbemu

seum, Berlin.)
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1. Fibules de I'impératri-
ce Agnes (ou Giséle). A
gauche, serti galerie
(pierre centrale), sertis
clos (pierres rondes), ser-
1is filigranés (pierres rec-
tangulaires). Mais aussi
granulation et filigrane.
La granulation de la
fibule de droite est remar-
quable. (Kunstgewerbemu-
seum, Berlin,)

2. Fibule de Uimpératri-
ce Giséle (ou Agnés).
Sertis griffes fleurdelys-
sés, sertis filigranés, ser-
tis clos, mosaique de pier-
re en cloisonné. On a
également sur cette fibu-
le un superbe travail de
découpe. Les grandes
arcades sont similaires a
ce que l'on peut observer
sur la couronne de Cune-
gonde, conservée a la
Schatzkammer de Mu-
nich. (Kunsigewerbemu-
seum, Berlin.)

Deux aspects d'une ba-
gue typique de 'époque
des empereurs saliens.
Haute de 24 mm, elle
pese 16,7 grammes. (Her-
mann Hisiorica.)
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Boucles d'oreille. La boucle d’oreille est un bijou par-
ticulier. Son usage, déja géographiquement limité au
XI* siécle, disparaitra au XII* siecle, car elle est consi-
dérée comme une mutilation, un moyen de modifier
le corps que Dieu nous a donné, et elle ne reviendra
qu’au XV, griace 4 la passion de certains rois et reines
pour les perles. C’est aussi le bijou le plus proche du
visage. et, a ce titre, le plus délicat a porter, et le plus
personnel. C’est surtout celui qui donne lieu aux inter-
prétations pseudo-historiques les plus fantaisistes. On
trouve, de nos jours, de nombreuses boucles aux motifs
inspirés par les autres arts. Par exemple, des boucles
soit-disant celtiques avec décors issus des Evangeé-
liaires de Kells ou Lindisfarne, qui sont vues sur des
reconstitutrices. Or, les boucles médiévales ont un
vocabulaire décoratif qui leur est propre, et qui se rat-
tache rarement aux motifs que I’on trouve en sculp-
ture, en peinture ou sur certaines picces d’orfévrerie
au méme endroit et 4 la méme époque. Si on peut
reprendre pour des broderies des décors venant d’une
arche, ou d’une picce de vaisselle, ¢’est parce que les
quelques traces archéologiques qu’on a montrent une
concordance entre ces motifs décoratifs, et ce sur plu-
sieurs siccles. Ceci n’est pas le cas pour les boucles.
Les formes sont spécifiques. Les décors pour les picces
les plus luxueuses renvoient certes aux autres picces
d’orfevrerie, et certains filigranes aux décors sculptés,
mais tout se soumet a la forme générale de la boucle.
Porter tel quel I"aigle de la fibule de Gisele a I'oreille,
ce qu’on pourrait étre tenté de faire, serait une aber-
ration historique totale.

Si pendant la période mérovingienne, les boucles
d’oreille ¢taient de simples joncs avec perle ou cor-
beille suspendue, elles sont allées en se compliquant
sous les Carolingiens, avec multiplication des perles,
et fil entrelace (84). Les anneaux a pendeloques, d’ori-
gine orientale, feront leur apparition au IX® siécle en
terre germanique (85). Auméme moment, un nouveau
type est de plus en plus présent dans I'Empire : les
boucles en demi-lune (86). Elles viennent aussi de I'est,
Byzance et Bulgarie. Les tiges deviendront de plus en
plus fines et ergonomiques par rapport aux premiers
exemples carolingiens. La partie inférieure ira en se
décorant, et se colorant : filigrane, émail, pierres, perles,
granulation, etc. Des pendeloques de perles ou de chai-
nettes de métal plus ou moins longues sont toujours
possibles, dans le cas d’un anneau simple ou d’une
demi-lune. La boucle d’oreille des deux types peut aussi
comporter un élément montant et descendant, de forme
varice, parfois compliquée. Il arrive que I'envers des
boucles demi-lune soit laissé nu, allégeant ainsi I’objet.
La demi-lune peut encore étre bombée, et creuse. Tous
ces modeles sont encore présents au XI° siécle.

Fibule en bronze émaillée (diam. : 3,6 cm), provenant de
I'église Saint-Pierre de Straubing (Baviére), datée de la

seconde moitié du X° siécle. Décor de croix avec palmettes.

(Musée local de Straubing.)

Malgré leur ancienne origine byzantine, les boucles
en demi-lune se trouvent dans tout I'Empire. On en a
retrouvées en Belgique, comme en Slovénie. Elles sont
¢galement présentes en Scandinavie. D’autres formes
peuvent exister a proximité de I'Empire (Hongrie, par
exemple), mais en proportion moindre que les demi-
lunes et boucles a base d’anncaux. qui dominent lar-
gement dans les territoires impériaux au XI° siécle.
Les modeles les plus luxueux sont semblables aux
exemples byzantins, bulgares, ou fatimides.

Les différents ¢léments des boucles d’oreille plutot
qu’étre soudés sont généralement rivetés,
Signalons enfin que des modéeles tout a fait accep-
tables pour la reconstitution (formes et techniques)
se trouvent encore de nos jours dans certains objets
de la bijouterie traditionnelle, en particulier turque,
ouzbeke ou afghane (87).

Colliers et ornements de cou. Les colliers ne sont
pratiquement pas représenteés en art mais on en a trou-
vé quelques traces archéologiques, dans les pays
slaves ou scandinaves, voisins de I"Empire, ou dans
I’extréme nord. On a ainsi découvert dans le Schles-
wig-Holstein plusieurs colliers d’argent tressé, ou
torsadé. Ces colliers torques, ras du cou, se fermaient
dans la nuque. Il existe d’autres décorations de cou,
dans tout I'Empire, comme le maniakon de Giséle,
qui faisaient partic du vétement, étant cousues des-
sus, ou, peut étre, sur un col pouvant passer d'une
robe & IMautre. Les décorations a base de perles
diverses figurent d’ailleurs sur les représentations de
col. On a d’autre part trouvé des perles dans certaines
tombes, confirmant I’existence de colliers indépen-
dants de la robe ou de broderies de perle.

Epingle. Bijou féminin, I'épingle sert a tenir le voile.
Elle est petite, et se termine par une boule. Des
épingles a cheveux. plus longues, sont envisageables
afin de maintenir les chignons.

Fibules. Objets indispensables de la tenue, elles ser-
vent a fermer manteaux et amigauts. Elles sont géné-
ralement de forme ronde. Les diametres varient de
2,5cma 10 em (88). Les plus grandes ne servent pas
uniquement pour les manteaux, mais aussi pour fer-
mer les longs amigauts des tuniques féminines. Les
décorations sont extrémement variées. Toutes les
techniques de la bijouterie et de la joaillerie semblent
avoir ¢été utilisées, Le catalogue va des simples
disques plats de bronze avec un décor ciselé aux
objets en or, avec granulation, filigrane, pierres fines,
en cones que 'on voit dans le trésor de Mayence.
Les motifs animaliers sont fréquents : agneaux, lions,
rapaces. L agneau fait ¢évidemment référence au
Christ. On peut également trouver des croix. des per-



sonnages, des figures géométriques, des entrelacs,
des fleurettes... Parmi les formes originales, signa-
lons la « Brezelfibel » (« fibule bretzel ») dont un
exemple est conserve au Rheinisches Landesmuseum
de Tréves. La fibule plus ou moins carrée (89) de
Rodolphe de Souabe s’avere étre un modéle un peu
plus courant. Il est intéressant de constater que la
plupart des formes, motifs, décorations visibles sur
les fibules de I'Empire au XI* siécle se retrouvent,
avec un léger décalage. en Scandinavie (90).

Quelques différences entre le costume
impérial et le costume anglo-saxon

et normand

Mixte :

Bandes de bras et de cuisse pratiquement inexistantes
chez les laics a I"ouest, fréquentes en Europe Cen-
trale. A I'ouest, elles semblent réservées aux souve-
rains, peut-étre aux barons, ainsi qu’aux hauts digni-
taires religieux (91), et personnages sacres. Costume
plus ample en Europe Centrale. Tenue d’apparat plus
opulente en Europe Centrale. Dans I'ensemble, le cos-
tume de I’Empire est bien plus décoré. Les tissus
riches et les bijoux sont plus fréquents. Ceinture de
préférence sans boucle dans I'Empire. Bouclerie
importante et souvent trés ornée a I'Ouest.

Femmes : cheveux pouvant étre visibles et méme
non voilés dans I"Empire. Pas de boucles d’oreille a
1I’Ouest. Décoration des robes qui semble limitée aux
poignets en Normandie et Grande-Bretagne. Chape
qui peut étre décorée en Europe Centrale.

Hommes : Empire : cape plus longue, mais liens de
fermeture plus courts. Bande verticale sur les chausses
longues (ou simplement des braies ?) pour les nobles.
Chausses courtes avec galon cousu en fermeture.
Tenue plus longue : va jusqu’aux genoux. Sous les
genoux pour les nobles. Col de chemise rarement avec
amigaut. Coiffure : il semble que la mode normande,
consistant a se raser la totalité de I'arriere de la téte,
ne soit pas en vigueur en Europe Centrale.

(83) Le nombre de couronnes médiévales nous étant parvenues est
particuliérement faible. La plupart d’entre elles se situent dans le domai-
ne germanique. Et plusieurs piéces maitresses sont du XI* ; couronne
d’Essen, couronne de Cunégonde, couronne impériale, dite de Char-
lemagne, couronnes funéraires — trés simples — 4 Spire... A cela, on
peut encore ajouter, pour I’époque, la couronne de Hongrie, et les
plaques de la couronne byzantine de Constantin Monomachos.

(84) Des boucles de ce type, avec ou sans fil entrelacé existent tou-
jours au XI° s, voir Das Reich der Salier, 1024-1125. Katalog zur Aus-
stellung des Landes Rheinland-Pfalz, 2 volumes, Sigmaringen, Jan
Thorbecke , 1992, pp 138-139.

(85) Les témoignages archéologiques en Francie Occidentale ne mon-
trent pas la meme variéte de formes qu’en Francie Orientale. Les
boucles d’oreille disparaissent d ailleurs bien plus tot a I'Ouest.

(86) Par exemple dans une tombe de Neumarkt 1. d. Oberpfalz.

(87) Ceci est aussi valable pour les bagues. Mais il faut toujours veiller
a ce que les modéles trouvés répondent & certains critéres. Il convient
de vénfier les sertis, la taille, les divers décors.

(88) Il ne s"agit pas 1a d’extrémes absolus. On peut parfois en trouver
de plus petites ou de plus grandes, mais la majorité des fibules se situe
entre ces deux diamétres.

(89) Les cotés étant légérement incurveés.

(90) Fait mis en valeur par la comparaison des fibules de différentes
origines présentées lors de I'exposition sur les Saliens. Voir le cata-
logue Das Reich der Salier, 1024-11235, Thorbecke, Sigmaringen,
1992, La remarque vaut aussi pour les boucles d’oreille.

(91) Par exemple Saint Augustin et le manichéen Faustus, enluminure
du Mont Saint-Michel, Seriptorial d” Avranches, Ms 90, fol. 1v. Dautres
cas sont visibles, L arien Félicien parait également porter des bandes
verticales sur ses chausses. Scriptorial d’ Avranches, Ms 72, fol. 97,

1. Fibule en bronze (diam : 2,8
cm), trouvée a Tonning (Eli-
senhof) dans le Schleswig-
Holstein. Avec sa croix en
émail doublée d’une croix en
diagonale, elle est typique des
modeéles d’Allemagne du Nord
de la seconde moitié du X° et
du début du XI siécle. (Musée
archéologique de Schleswig, cha-
teau de Gorttorf’)

2, Fibule en bronze avec doru-
re dans la partie centrale
(diam. : 5,4 cm), provenant de Villach-Perau, Carynthie,
sud-est de ' Autriche. Datée des alentours de I’An Mil. Le
médaillon central représente Daniel dans la fosse aux lions.
Autour : émail bleu et rouge. (Musée municipal de Villach.)

3. Fibule en bronze avec émail bleu et blanc jaundtre (diam. :
2,4 em). Datée des alentours de I'’An Mil, avec son motif ani-
malier, elle est typique du Sud de I'Empire a cette épogue.
(Coll, privée.)

4. Fibule en bronze avec émail bleu et blanc (diam. : 3,7 ¢m)
et provient de Worms (Rhénanie-Palatinat). Datée entre 1000
et 1050, avec son motif animalier, elle est typigue du Sud de
I'Empire a cette époque. Elle a été trouvée dans une cave de
la maison au n°35 Martinpforte. (Coll. privée.)

5. Fibule en bronze (diam. : 4,5 ¢m), provenant de Mayen-
ce (Rhénanie-Palatinat, Allemagne), datée du premier quart
du XTI siécle. Aigle héraldigue, ajourée. (Musée régional de
Vavence.)

6. Fibule en bronze (diam. 2,5 cm), provenant du chiteau
d'Oberwangen, commune de Kdnitz, canton de Berne, en
Suisse. Le médaillon est entouré d’un décor d'une double
rangée de perles. Celui-ci est décoré d’une aigle, typique du
type du sud de I’ Allemagne avec un fond de pate rouge-oran-
gée. Cette fibule est datée entre 950 et 1050. (Musée historigue
de Berne.)

7. Fibule en bronze émaillée (diam. 3,8 ¢m), datée du début
du XTI siécle et provenant du chiteau de la Hasenburg, com-
mune d’Ins, canton de Berne, en Suisse. La aussi une aigle,
sur un fond émaillé (bleu clair et blanc) est entourée d’un
double décor de perles. Ce modéle ne se trouvait que dans
le sud-ouest et le sud-est de ’Allemagne aux alentours de
I'An Mil. (Services archéologiques du canton de Berne,)

Epingles pour fixer le
voile, modéles possibles
pour la reconstitution.
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Tous les patrons sont
bases sur des Iés mo-
dernes d'1.50 m, et
pour une personne
d’1.80 m. Il convient
donc d’adapter les di-
mensions en fonction
duleet de la stature de
la personne concernée,
Les patrons sont faits
de maniere a avoir le
moins de gaspillage dc
tissu possible. Il est
tout a fait acceptable
de procéder a des mon-
tages de bouts de tissu
pour obtenir une man-
che, par exemple. Cet-
te demarche est parfai-
tement historique, y
compris pour les plus
hauts statuts.Ne pas
oublier de compter
deux centimétres de
chaque coté (environ)
pour les ourlets.

Tenue de seigneur, com-
posée d'une tunique de
laine avec décoration de
soie, sur une camisia de
lin, d’un manteau, d'un
bonnet de laine, d'un
manteau, de bandes mol-
letiéres, et de chaussures
basses en cuir. (Photo An-
Miles.)
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Propositions de patrons

Deux tenues d’apparat (mixte

Les mesures extrémes pour les manches se prennent : pour
le biceps, bras plié, et mesure a endroit le plus large. Pour
Pouverture des poignets : soit poing fermé, soit doigts ser-
rés, a endroit le plus large. La derniére méthode permet-
tant d’avoir des poignets étroits, tout en pouvant passer la
main. Ne surtout pas oublier 'ourlet ! Et pour la longueur,
ne pas oublier que les manches sont souvent plissées. Elles
peuvent donc étre congues plus longues que le bras. (Photos
An Miles.)

Les tenues d’apparat féminines peuvent suivre le
méme patron que les tuniques féminines, avec un peu
moins d’amplitude au sol.

Les manches de femmes peuvent nécessiter plus de
tissu.

Patron rectangle (1)

Lé d’1,50. Hauteur 2 m. Amplitude 1,50 m.
Construction tres simple.

LLes manches trés longues se portent retroussées vers
I"intérieur.

Patron a godets (2)

Lé d’1,50. Hauteur 2 m. Amplitude d’environ 2 m.
S’il n’y a pas de géne au niveau des biceps, il suffit
d’inverser le sens de construction des manches mas-
culines pour avoir les manches féminines a ouvertu-
re plus large
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1. Tunica femme simple - Patron trapézoidal a godets. Mode-
le simple, amplitude de plus de 3 m. Lé d’1,50 m, hauteur
2,50 m. Pertes : Parties grisées, pouvant étre réutilisées sur
d’autres robes en appliques. Le godet A peut étre traité d’une
seule piéce, en triangle isocéle. Mais, une fois les ourlets
réalisés, A = BI1 + B2. Il est possible d’équilibrer A par une
fausse couture au centre. Bl et B2 sont cousus au corps de
la robe par I'hypoténuse. La forme du col est au choix. Les
manches sont cousues au corps de la robe par leur plus petit
caré.

2. Tunica femme - Patron rectangle. Lé d'1,50 m. Hauteur :
3 m. Le plissage aux épaules se fait aux dimensions sou-
haitées. La forme du col est au choix (mais pas trop décol-
letée). Perte : passage de la téte. Les manches amples et cer-
taines décorations sont a déconseiller aux statuts humbles.
Coudre les deux triangles A pour obtenir la partie supérieure
de 'une des manches. La couture peut étre partiellement
dissimulée par un brassard brodé si le statut le permet. Dou-
bler de préférence la partie inférieure de la manche.

3. Tunica femme noble vers 1050 - Patron trapézoidal a
godets. Lé d’1,50 m. Hauteur 4m. Robe d’environ quatre
meétres d’amplitude. La largeur du corps principal de la robe
doit étre légérement supérieure a 0,5 X tour de poitrine +
5cm (ourlets d’environ 2 ¢cm de chaque cété). Proportions
indicatives. Ici : femme d’1,80 m, tour de poitrine 100cm.
L’avant et l'arriére du corps sont composés d’un seul mor-
ceau. La forme du col est au choix (mais éviter un décolle-
té important). Les godets sont cousus a la robe par leur hypo-
ténuse (plus long cité), et entre eux par leur cété « moyen
» (Plus long des cotés formant Uangle droit). Tenue noble,
abondamment décorée : manches, brassards, col, bande des-
cendante, bande de cuisses, bas. Coudre les morceaux com-
posant chaque manche de maniére a obtenir une ouverture
large. La longueur de la manche sur le bras est au choix,
mais doit aller au moins jusqu’au coude. Doubler les
manches.

Tunique homme - Chemise homme - Ce patron convient,
selon les longueurs, et les textiles, aux sous-tuniques, aux
chemises hommes, mais aussi aux chemises femmes. Dans
ce dernier cas, la chemise peut arriver aux chevilles mais ne
doit pas dépasser de la camisia. Il convient aussi de revoir
la maniére dont les différents composants s’organisent sur
le coupon. Par exemple, en plagant les corps du vétement
transversalement (lisiéres en haut et en bas, et non sur 'un
des flancs) il est possible d’avoir une chemise femme avec
2 m de tissu. On peut également réaliser ces vétements a par-
tir de patrons rectangles. 1l est alors plus judicieux de pla-
cer les corps transversalement (longueur tunigue : 1,30 m).
Prévoir dans les 2 m de tissu (1m par face, plus pour un cava-
lier), et plisser aux épaules. Faire les manches en plusieurs
morceaux dans la bande latérale de 20 cm restant aprés avoir
coupé les grands rectangles. Patron trapézoidal a godets. Lé
d’1,50 m. Hauteur 1,90 m. Pour les godets, voir tunica simple.
Pour les manches, voir camisia. Longueur de la tunique sans
effet blousant : 1,30m. Longueur indicative. Elle doit
atteindre la partie supérieure des genoux, une fois blousée
et peut descendre plus bas. Le col est au choix. La longueur
des manches tient compte d’un éventuel plissage. (voir page
100)
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Chape - Patron le plus
simple, modele long. Lé
d’1,50 m. Hauteur : 2 m.
Rabattre les deux pans et
coudre les deux parties
ensembles (zigs-zags) en
laissant une ouverture
pour la téte. Il est pos-
sible de faire des chapes
plus courtes (1,50 x 1,50),
ou plus serrées, ou a
Parriére plus long.

1. Coudre ses manches
sur soi (camisia) - Les
enluminures nous mon-
trent des manches de
camisia plissées. Evidem-
ment, pour parvenir a ce
résultat, il faut que la
manche soit plus longue
que le bras. Avec pour
conséquence des man-
ches qui ne restent pas en
place, mais tombent régu-
lierement sur la main. La
solution est donc de cou-
dre les poignets des robes
au plus pres, et, pour cela,
de le faire une fois la robe
portée. La chose est fai-
sable seule. En outre, une
fois la couture réalisée
sur une camisia de soie,
la fluidité du tissu permet
de retirer et remettre les
manches sans avoir a
découdre. Ceci est pos-
sible aussi avec le lin,
mais cela demande un
peu plus de contorsions
au niveau de la main.
(Photo An-Miles.)

2. Le brassard « camou-
flage » (Tunica) - Afin de
dissimuler le montage
d’une manche, il est pos-
sible de coudre dessus un
brassard décoré, comme
sur cet exemple (photo).
(Photo An-Miles.)

3. Exemple de broderies
figurant sur la manche.
(Photo An-Miles.)



Attention : tenir compte de la hauteur épaules-sol pour la
hauteur nécessaire. La camisia est plus longue que la robe,
et arrive au moins sur les pieds. Col de préférence en fente
horizontale. Ne pas oublier les 2 em d’ourlet. Manche longue
prés du corps et plissée sur le bras. Montage de la manche
gauche. Coudre le triangle A2 au « groupe » formé par le
rectangle et Al. Patron rectangle. Lé d’1,50 m. Hauteur
3,50 m.
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La camisia en soie plis-
sée - Cette méthode joue
sur la qualité du tissu, et
sa réaction aux tempéra-
tures. Il faut d’abord
enrouler la robe de la
maniére la plus serrée
possible. Ici, les manches
ont été également enrou-
lées sur elles mémes, et
méme nouées. Ensuite,
on plonge le vétement
dans un récipient empli
d’eau chaude pendant
une heure. Puis dans
Ueau froide pendant une
Journée. On laisse sécher
sans déplisser. Compter
deux ou trois jours de
séchage. El... on dérou-
le (photo 1) et on dénoue
Uensemble (photo 2). On
obtient alors une robe
plissée  naturellement
(photo 3), sans fil ni
aiguille ! En plus du
lavage ! (Photo An-Miles.)
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Chausses

D’aprés les chausses en soie de Clément I1.

[1 faut d’abord réaliser un patron tissu avec les parties suivantes : semelle, des-
sus de pied, talon, jambe, et soufflet (1). Coudre d’abord les parties compo-
sant le pied, puis la partie supérieure. Le coup de pied est la partie la plus deli-
cate. C’est elle qui déterminera la taille de la jambe au niveau de la cheville.
Si les chausses sont réalisées en laine, une certaine ¢lasticité est possible, et
les chausses peuvent ainsi étre proches de la jambe. En soie et en lin, ceci est
impossible. Coudre ensuite le ruban qui permettra de maintenir la chausse
sous le genou. La chausse a la forme d’une botte. Le soufflet permet de res-
serrer la chausse au dessus du mollet (4). Une fois le patron terming, proce-
der aux retouches et découdre. Le talon et le dessus de pied peuvent ne for-
mer qu’un seul bloc. Chaque partie sert de modéle pour la réalisation des
composants de la chausse définitive, et de celles a venir. La réalisation : Pro-
céder comme pour le patron. Le soufflet permet de rentrer aisément des braies
dans les chausses (2). Les chausses en lin baillent aux chevilles (5). Ce qui
est normal, puisqu’il faut passer le coup de pied. Il s’agit d’une méthode empi-
rique. Néanmoins, la premiére chausse réalisée fut tout a fait correcte, la secon-
de, trés satisfaisante. Les chausses en lin ont déja été testées pratiquement.
Elles se mettent bien, tiennent chaud, malgré un sol gelé, et restent en place.
(Photos An-Miles.)
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Dessiner la forme de la semelle le pied bien a plat.

chausse « fermée » Chausse « ouverte »

(Photos An Miles.)
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[La chaussure au XI¢ siecle
Mode de fabrication et formes courantes

1. Une rare représenta-
tion d'un personnage
possiblement pieds nus
(le guide des beeufs). Ca-
lendrier anglo-saxon du
XF sieécle. (British Library.)

2. Détail du Registrum
Gregorri représentant
l'empereur Otton I (fin
X°). Les chaussures sont
visiblement rehaussées
de perles et autres déco-
rations, peut-étre recou-
vertes de tissus précieux,
a linstar de celles, beau-
coup plus tardives, issues
des ateliers de Palerme
auw XII. (Musée Condé ~
Chantilly. )
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Bertrand Bové (Hag’Dik)

(Toutes photos de I"auteur sauf mention contraire)

Les chaussures sont un ¢lément pragmatique essen-
tiel du costume, elles préservent le pied des blessures
et du froid. Thor Ewing (1) souligne que les person-
nages nus-pied sont trés rares dans les représenta-
tions a notre disposition. Ces « va nus pieds » sont
souvent des gens de condition trés modeste ou bien
ils ont (possiblement) retiré leurs chaussures pour
effectuer des travaux spécifiques (figure 1).

Au-dela de ces considérations utilitaires, les chaus-
sures sont parfois aussi un élément ostentatoire, repré-
sentatives du haut rang de leur porteur et a ce titre
tout autant décorées et tout aussi richement orne-
mentées que le reste de ses vétements (figure 2).

Nous verrons plus avant dans ce travail que des élé-
ments de décoration, parfois trés simples, sont assez
couramment ajoutés aux chaussures de I’homme du
commun. La coquetterie n’est pas un concept moder-
ne.

Les chaussures sont rarement représentées de fagon
tres détaillée sur les différents documents iconogra-
phiques a notre disposition ; si |’étude de ces docu-
ments reste riche et essentielle, elle est insuffisante
pour bien appréhender ce que pouvait étre la chaus-
sure de I'homme du XI* siecle.

Heureusement, dans certains contextes particuliers,
le cuir se conserve relativement bien et les méthodes
modernes de conservation et de stabilisation per-
mettent I'é¢tude approfondie des pi¢ces par les archéo-
logues.

Plusieurs sites ont livré des lots assez importants de
chaussures du XI siécle, et ces découvertes ont fait
I"objet de publications facilement disponibles pour
la personne intéressée par cet aspect du costume.

Pour cette étude, nous nous appuierons sur les publi-
cations issues des fouilles de York (2) et de Chara-
vines (3) et plus accessoirement des fouilles de
Londres (4).

L objet de cette courte ¢tude est d’étre une simple
synthese sur la chaussure au XI° et ses modes de fabri-
cation.

Pour cela nous aborderons successivement : les outils
du cordonnier et les matiéres premiéres utilisées, nous
essaierons ensuite de dresser une synthese des pro-
cédés d’assemblage des différentes piéces avant de
présenter un court apergu des formes les plus cou-
ramment retrouvées au cours du XI° siecle en Euro-
pe occidentale.

Afin de fabriquer une chaussure, le cordonnier doit
disposer de cuir et d’outils, outils assez simples et
en nombre restreint. Quelques-uns de ces outils ont

pu étre retrouvés dans divers sites et peuvent étre rat-
tachés a la production de chaussures (figure 3).

Les couteaux de cordonnier retrouvés sur des
contextes XI° et XII° siécle sur le site de York se
caractérisent par une lame peu épaisse mais large et
dont la longueur avoisine une moyenne de 10 cm.
Une autre caractéristique de ces lames est ’absence
de pointe. Ce type de couteau s’avére au final parti-
culierement adapté pour les travaux propres 4 la cor-
donnerie comme la découpe et le parage des peaux.
La figure 3 montre un couteau reconstitu¢ et forgé
par ["auteur d’apres un des modéles de York. Le
manche court, qui s’appuie dans la paume de la main,
permet un parfait guidage du couteau méme dans les
découpes sinueuses. La lame d’un tel outil doit tou-
jours étre parfaitement affiitée et tranchante. les picces
de fouilles montrent d”ailleurs d’importantes marques
d’usage et des formes d’usure caractéristiques d’un
affitage soigné et répété.

Un couteau de forme particuliére a été retrouvé a
Charavines. La figure 4 en présente un modéle
reconstitu¢ (cahier des charges pour la reconstitution
¢tabli par Marc Moulin, réalisation de I’outil par Fran-
¢ois Jordan) et la piéce originale.

Des forces ont par ailleurs été retrouvées sur diffé-
rents sites de York mais leur rattachement a une uti-
lisation dans la fabrication de chaussures est moins
évident.

Outils phare du travail du cuir, des alénes ont été
retrouvées en nombre trés important. Elles sont de
formes vari¢es (2) avec des sections rectangulaires,
rondes ou en diamant, cette derni¢re forme étant de
loin la plus représentée. Les alénes présentent le plus
souvent une pointe de part et d’autre de leur longueur.
L’une de ces pointes était emmanchée dans un
manche en bois ou dans une autre matiére facile a



travailler et 4 mettre « a la main » de 1’utilisateur,
I’autre extrémité, tres affiitée, servait a percer le cuir
pour le passage du ligneul. Quand cette pointe était
usée ou cassée, I’aléne pouvait étre démanchée et
retournée afin de servir 4 nouveau, ce que montrent
certaines alénes de York.

La figure 5 montre des alénes forgées par I’auteur
et emmanchées sur des chutes de bois de cervidés
(des morceaux impropres a tout autre usage) et la
figure 5 montre son utilisation pour le pergage d’une
semelle.

Des formes en bois (figure 6) ont été retrouvées a
Charavines et a York. Taillées en formes de pied dans
des bois tendres tels que le tilleul, elles peuvent étre
symétriques ou asymétriques (une droite, une
gauche). Ces formes posent un certain nombre
d’interrogations, en effet dans la méthode « cousue-
retournée » qui est la méthode de fabrication au XI°
siecle, I'utilisation d’une forme n’est pas nécessai-
re, alors qu’en est-il de leur place dans le procédé de
fabrication :

- gabarit pour la taille des différentes parties des

chaussures ?

- embauchoirs pour le séchage et la mise en forme
finale ?

- contre-appui solide et utile pour le pergage des tun-
nels de passage des lacets ou sanglettes ou bien pour
la décoration des chaussures ?

Le ligneul est utilisé pour la couture des différentes
pieces de cuir entre elles. Il est constitué de fil de
chanvre ou de lin et de soies de sanglier (une a chaque
extrémité pour une couture au point sellier). Ce pro-
cédé de couture était encore la régle dans certains
meétiers du cuir jusqu’au siécle dernier.

Les soies de sanglier (celles de la « créte dorsale »
tout spécialement) présentent des particularités inté-
ressantes pour la couture du cuir :

- une extrémité dure (la racine de la soie) qui permet
le passage de celle-ci dans le trou préalablement réa-
lisé avec une alene.

- une extrémité (extrémité distale) naturellement et
fortement fourchue, ¢’est dans cette fourche que le
cordonnier va fixer le fil de lin ou de chanvre.

Le tableau 1 montre la succession d’étapes pour le
montage d’un ligneul,

3. Différents outils de cordonnier : « un fagot » de soies de sanglier, un couteau de cor-
donnier, trois alénes forgées emmanchées sur des bois de cervidé, une bobine de fil de
lin poissé, poix, forces et pierre G eau pour I'affiitage des outils (outils forgés par l'au-
teur).

4. Reproduction et piéce originale du couteau de cordonnier de Charavines. Le cahier
des charges de cette piéce a été établi par Marc Moulin et le couteau reproduit a été réa-
lisé par Frangois Jordan. (Photo Marc Moulin.)

5, Utilisation d’une aléne a section losangique (diamant) pour le percage de la semelle,
Daléne pénétre par le coté chair et ressort par la tranche de la semelle, ceci permettra
une couture entiérement cachée a Uintérieur de la chaussure une fois celle-ci assemblée
et retournée.

6. Forme en bois, musée de Charavines.
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Jean de Garlande dans son Dictionarius (vers 1220)
décrit ainsi le travail du cordonnier [cité par 2] :

Qui alutarii cum rasorio vel ansorio corium atra-
mentario denigratum, et consuunt calciamenta cum
subula et licino et seta porcina. (Dictionnarius 26-9)

Ce que I’on peut traduire par : « aprés avoir teinté le
cuir, le cordonnier le coupe avec un couteau puis il
assemble la chaussure avec une aléne, un fil et des
soies de porc ».

Le cuir

S’il ne fait aucun doute que la plupart des chaussures
était en cuir, il n’en est pas de méme sur la nature du
cuir, son tannage et son épaisseur.

La nature du cuir, sa provenance animale, peut assez
bien étre déterminée par son examen. Les cuirs de
bovins et ceux de caprins ou d’ovins sont utilisés.
Cependant il apparait (2) que les préférences varient
en fonctions des siécles. L utilisation du bovin est
prédominante du IX® au XI° puis les cuirs d’ovin et
de caprin sont progressivement plus utilisés pour arri-
ver a des proportions égales au XIII* puis cette ten-
dance s’inverse pour revenir a une utilisation prédo-
minante du bovin,

Il existe par ailleurs des procédés de tannage spéci-
fiques en fonction de I'utilisation qui sera faite du
cuir. Les semelles bénéficient d’un tannage court,
ainsi le cuir n’est pas tanné a cceur (3), ceci donne
des particularités d’imperméabilité et de rigidité un
peu meilleures que celles d’un cuir tanné a ceeur.
Un examen simple des épaisseurs rapportées, pour
les chaussures du XI¢, dans le catalogue des fouilles
de York (2) montre des épaisseurs différentes pour
les semelles (moyenne de 3,5 4 4 mm) et les dessus
(moyenne de 1,5 4 2,5 mm). Ceci s’explique assez
facilement par les procédés de fabrication utilisés a
cette période. En effet la couture dans I”épaisseur de
la semelle, puis le retournement de la chaussure, néces-
sitent une épaisseur suffisante de celle-ci pour assu-
rer un compromis entre résistance, souplesse et lon-
geévité. Un cuir de semelle trop épais ne donnerait pas
la souplesse suffisante au moment du retournement,
trop fin il rendrait la couture dans 1’épaisseur problé-
matique et fragile et il ne serait pas d"une bonne résis-
tance a I'usure. Un cuir de dessus trop épais rendrait
le retournement impossible, trop fin il serait fragile
et de peu de longévité. Notre expérience dans la
reconstruction de différents modeles de chaussures
du XI siécle et dans leur utilisation confirme tout a
fait ce compromis dans le choix des épaisseurs.

Le procédé global de fabrication

Au XI* siecle, le seul mode de fabrication des chaus-
sures est celui dit en « cousu-retourné ». Ce terme
résume parfaitement bien ce procédé dans ses deux
étapes principales : ’assemblage a I’envers de la
semelle et du dessus, puis leur retournement pour les
mettre a ’endroit. L’artisan commence par choisir
le cuir, puis comme nous I'indique de Garlande, il le
teinte et il le coupe, puis les piéces sont assemblées
«al’envers » ; & ce moment précis, ce qui sera I'inté-
ricur de la chaussure est a I’extérieur et vice et versa,
les coutures sont apparentes (figure 7). Une fois
I"assemblage terminé, la chaussure est briévement

Tableau 1 : les étapes de fabrications d'un ligneul

(5]

La soie de sanglier est choisie, une bonne soie est une
soie robuste, avec son follicule (elle a donc é1é arrachée
et non coupée), elle est bien fourchue et cette fourche est
bien nette.

L’extrémité du fil de lin est affinée sur la longueur dési-
rée a l'aide du couteau.

Le fil est enroulé, trés serré, autour de la soie.

trempée dans I’eau froide (car de I’eau chaude dur-
cirait le cuir) puis elle est retournée, un peu comme
on retournerait une chaussette, pour prendre sa confi-
guration finale. L’intérieur et I'extérieur sont main-
tenant a leurs places et les coutures ne sont plus appa-



Le fil est percé précautionneusement avec l'aléne (il faut
séparer les brins de lin sans les couper avec la lame de
laléne).

La soie est passée dans ce trou et le fil est tiré puis 'en-
semble est poissé @ nouveau et bien serré entre les doigts.

Une extrémité du ligneul prét a étre utilisé.

rentes a ’extérieur (figure 8). Elles sont donc par-
faitement protégées des pierres coupantes ou de
I’abrasion. Il reste au cordonnier a finir la chaussu-
re, passer le lacet ou fixer les boutons et réaliser les
derniéres coutures. Puis la chaussure est mise a sécher
doucement, vraisemblablement sur une forme.

Semelle dessus

La semelle et le dessus sont donc initialement cou-
sus a I'envers. Le point de couture le plus souvent
utilis¢ pour réaliser cet assemblage est le point sel-
lier (figure 9). Le cordonnier perce le cuir de la semel-

—— ligneul

— R

le de fagon a ce que la pointe de I’aléne ne traverse
pas le cuir de part en part mais ressort par la tranche
(figure 5), puis il présente I'empeigne et la perce de
part en part, exactement en vis a vis du trou de la
semelle puis il passe successivement chaque soie de
son ligneul dans les trous puis tend son fil. La cou-
ture ainsi formée est particulierement résistante mais
aussi d’une certaine maniére élastique (elle pourra
donc suivre les déformations de la chaussure pen-
dant la marche). Des nceuds peuvent étre réalisés a
intervalles réguliers pour éviter que la couture ne se
défasse en cas de rupture du fil.

Couture du dessus

Le plus souvent le dessus de la chaussure est fermé
par une couture aboutée, « bord a bord » (figure 10)
ne laissant aucun fil visible a I’extérieur ou par une
couture traversante dans laquelle le cordonnier aura
pris soin de couper en biais les deux tranches join-
tives afin qu’elles s’assemblent sans créer de sur-
épaisseur en interne. Ces deux procédés de fabrica-
tion garantissent des chaussures particulierement
confortables, ainsi aucune surépaisseur de cuir ne
peut frotter contre une saillie osseuse (nombreuses
au niveau du pied) et le risque de conflit cutané est
de ce fait trés diminué, méme pour de trés longues
marches. Avec des chaussures ainsi reconstituées
nous avons eu I’occasion de marcher sur des étapes
de plus de 25 km, parfois avec un équipement lourd
et sur des terrains variés (chemins forestiers, boueux,
secs ou pierreux), nous n’avons jamais eu a déplo-
rer de problémes cutanés (nous portions en interne
soit des chaussettes en « naalbinding ». soit des
chausses a pieds en laine, soit des « chaussettes
russes »). Ceci montre encore la pertinence des choix
techniques faits par les cordonniers médiévaux en
fonction du matériel a disposition et du contexte d’uti-
lisation. En revanche, il faut noter que la souplesse
de la semelle et la constitution méme de la chaussu-
re aménent 4 marcher avec un abord du terrain et une

7. Coupe schématique de

la chaussure avant re-
tournement.

8. Coupe schématique de
la chaussure aprés re-
tournement, le fil de cou-
ture est protégé de 'usu-
re.
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9. Point sellier, vue en
coupe.

10. Gros plan sur une
couture d'assemblage
bord a bord, ici réalisée
selon un assemblage
bord a bord vrai, aucune
des coutures n'est tra-
versante. Ce type d'as-
semblage est particulié-
rement confortable et
assez étanche. Lexemple
présenté a éteé réalisé sur
une chaussure plus tar-
dive que la période consi-
dérée ce qui explique la
présence d’une trépointe.
Seul le dernier point de
couture est traversant, ce
qui permet de verrouiller
tout a fait solidement la
tension du fil d’assem-
blage.
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1} _ pigce de cuir |
- piéce de cuir 2

ligneul (1 seul fil)

proprioception tout a fait différents de ce que nous
connaissons avec nos chaussages modernes. La posi-
tion des coutures sur les chaussures et les aménage-
ments parfois réalisés dans celles-ci montrent aussi
une bonne connaissance du pied et un souci constant
du confort de la part du cordonnier médiéval.

Lacages et boutons

Certaines chaussures encore assez répandues au XI*
sont dépourvues de tout dispositif de fermeture, le
pied est gliss¢ dans la chaussure qui est trés ajustée.
A I"inverse d’autres chaussures nécessitent des sys-
temes de fermeture, il peut alors s’agir d’un simple
lacet de cuir passé dans des fentes percées dans le
cuir ou de fermeture par boutons. Ces boutons sont
le plus souvent en cuir, parfois dans d’autre matié-
re. Le tableau 2 montre la fagon de constituer un
bouton a partir d’une piéce de cuir.

Formes courantes

L.*¢tude des documents iconographiques a disposi-
tion montre une prédominance de chaussures basses
le plus souvent avec un dessus ne montant pas au-
dela des malléoles.

Ce fait est largement confirmé par la prédominance
de chaussures basses dans les fouilles, cependant
quelques chaussures font aussi exceptions. Les
fouilles de York et de Charavines montrent parfois
des pi¢ces montant un peu au dessus des malléoles.
Certaines chaussures étaient vraisemblablement
teintes.

Les semelles montrent une grande variété de formes.
Certaines semelles présentent des formes assez gros-
sicres et la différence droite gauche n’est pas tou-

Jours nette, a I'inverse d’autres sont fortement diffeé-

renci¢es avec une géomeétrie suivant tout a fait la
morphologie du pied.

On retrouve parfois des semelles se prolongeant a
I'arricre par une « pointe », cette pointe remontait
sur le talon et constituait un renfort d’usure pour cette
partie sensible de la chaussure.

Les formes les plus courantes sont reprises au tableau
3 avec leurs caractéristiques générales. Ce tableau
n’est qu’indicatif, en effet de nombreuses pieces sont
hybrides et présentent des variantes. Les figures 9-
10 et 11 montrent des chaussures reconstituées selon
les modeles et techniques présentés.

Par ailleurs les chaussures sont parfois teintées mais
aussi décorées. Sans parler des chaussures de trés

Tableau 2 : étapes de réalisation d'un bouton en
cuir selon Goubitz [6]

Le cuir est découpé, deux fentes transversales sont cou-
pées dans la partie la plus large.

La languette repasse dans les fentes pratiquées, puis la i
partie large est roulée trés serrée et la languetie fine, ten- |

due dans les fentes, verrouille I'enroulement.

Le bouton est prét a étre posé sur la chaussure.




11. Chaussures reconstituées selon un modéle de type IV
suivant le typologie de York [2] ce modéle de chaussures trés
courant au X siecle perdure jusqu’a la moitié du XT.

12. Chaussures reconstituées selon un modéle de type Il
suivant le typologie de York [2], ce type de chaussures per-
durera du milieu du IX* siécle jusqu’a la fin du XF.

13. Chaussures reconstituées selon un modéle de type VII
selon la typologie de York [2], ce type de chaussures appa-
rait (dans la classification proposé par les auteurs) au mi-
lieu du XT.

hauts dignitaires dont la décoration est extrémement
riche, a base de broderies et de perles, on trouve aussi
des décorations dans les chaussures du commun. Ces
décorations peuvent étre a base de coutures décora-
tives, mais aussi des découpes ou des décorations
selon les techniques du repoussé et de I'incisé. Ceci
montre un souci de la coquetterie et un soin de
I’homme du Moyen Age pour son costume y com-
pris dans ses aspects les plus triviaux.

Tableau 3 : types de chaussures les plus répandues au XI' siécle et carac-
téristiques.

Caractéristiques principales :
- deux pieces principales
- absence de lacet ou d’éléments de fermeture

- la couture de jonection du dessus est en bord a bord a
I’arriére du talon

|

Variantes :

- parfois une surépaisseur de cuir au niveau de la zone supérieure pour la ren-
forcer et sirement améliorer la tenue du pied dans la chaussure et la longévité

- peuvent étre en une seule piéce (avec dans ce cas une couture médiane sur le
dessus du pied)

- présentent parfois des extensions de semelle « en pointe » au talon

Caractéristiques principales :
- deux piéces principales (semelles et dessus)
- lacet en cuir en haut de la chaussure

- la couture de jonction est le plus souvent sur la face
interne du pied

%

Variantes :

- le nombre de passants pour le lacet est tres variable

- présence d’une fente de forme variable au niveau du coup de picd

- elles peuvent encore étre en une piece mais cela n’est plus la norme au XI°
siecle

- le dessus peut monter au-dela des malléoles

- certaines n’ont pas de lacet et se rapprochent donc du type précédent

Caractéristiques principales :
- deux pieces principales (semelles et dessus)
- fermeture par un volet boutonné

i

- la couture de jonction est sur la face externe du pied
Variantes :
- la semelle peut remonter au talon,

- la taille du volet et le nombre de boutons sont variables, le dessus peut alors
monter au-dela des malléoles

pas de lacet et se rapprochent done du type précédent

Caractéristiques principales :
- montent au dessus des malléoles

- volet se refermant par rabat sur I’avant avec une fer-
meture le plus souvent par lacet

Variantes :
- patrons extrémement variés
- positionnement des lacets et modes de fixation trés variables

(1) Ewing T. Viking Clothing. Stroud : Tempus Publishing Ltd ; 2006.
(2) Mould Q, Carlisle I, Cameron E. Leather and leatherworking in
Anglo-Scandinavian and Medieval York. York : Council for British
Archeology ; 2003.

(3) Montembault V. Les objets de cuir. In : Collardelle M, Verdel E.
Les habitants du lac de Paladru et leur environnement. La formation
d'un terroir au XT siécle. D.A.F. 1993 ; 40 : p. 268-79.

(4) Grew F, De Neegaard M. Shoes and pattens. 2° éd. Woodbridge :
The Boydell Press ; 2001.

(5) Dupont JC. La cordonnerie in : Dupont JC, Mathieu J. Les métiers
du cuir, Laval : Presse de I'université Laval ; 1981. p. 150-67.

(6) Goubitz O. Archaeological footwear from prehistoric times until
1800, Stepping through time. Zwolle : Foundation for Promoting
Archaeology ; 2007.
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Annexes et compléments

en annexe
aux pages 10 a 35

1. Sur la Broderie, alors
que sont construits et
lancés les navires desti-
nés a la conquéte de
U'Angleterre, ceux-ci sont
amenés pres d'une gale-
rie sur la cote normande
- Hic trahunt naves ad
mare. Cette galerie preé-
sente trois arcades en
plein-cintre, surmontée
d’un toit & quatre pans.
Les navires sont de type
scandinave,  désignés
sous un nom d'origine
scandinave, esnéque (ve-
nant du terme scandina-
ve snekja), Marchiteciu-
re est tout autant de style
.“('H"df‘"“\'l‘.’. COMMe Nons
allons le voir., (Avee |'ai-
mable autorisation de la ville
de Baveux.)

108

Larchitecture au XI¢ siécle
d’apres la Broderie de Bayeux

2. Cette reconstitution graphique d’un portique de la cite
normande vers 1066 est inspiré de la scéne 33 de la Brode-
rie de Bayeux. Cette galerie de bord de mer devait étre en
bois peint avec toiture recouverte de tuiles vernissées. (Ria-
lisation G. Bernage/Mise en couleurs E. Groult.)

par Georges Bernage

La Broderie de Bayeux a été étudiée sur (presque)
toutes les coutures : histoire, construction navale,
costume, outils, armement, etc. Mais. a notre connais-
sance, trés peu sur le plan architectural, On s’est inté-
réssé a la représentation du Mont-Saint-Michel. 4 la
forme des toitures, mais quasiment pas a la structu-
re et au décor des batiments. Leur aspect trés coloré
et baroque a probablement dérouté les analystes. En
fait, de cette époque, il ne nous reste que des sque-
lettes d’édifices. Nous savons que les monuments
antiques €taient trés colores, de méme que les édi-
fices médiévaux, principalement du XII* au X V¢
siécle. A partir de la Renaissance et surtout a 1"age
classique, la monochromie s’ impose dans la facade
et les toitures ; notre ceil n’est plus habitué a cette
polychromie. De toute évidence, les hommes du X1
siécle devaient aimer la polychromie en architectu-
re ; c’est justement ce qu’exprime, avec vigueur, la
Broderie de Bayeux. Faitages et épis de faitage. toi-
tures sont colorés. Les archéologues n’ont pas trou-
vé de tuiles vernissées avant le XIII° siecle mais ils
n’ont pas non plus retrouvé de vestiges d’autres types
de couvertures pour le XI* si¢cle.

Les formes architecturales semblent extravagantes.
plus proches de « pagodes chinoises » que de I"archi-
tecture plus « carrée » des périodes suivantes. Mais
I’archéologic a dégagé dans le monde scandinave,
anglais et normand, des batiments a murs ct toitures
convexes de type scandinave. Par ailleurs. nous pos-
sédons presqu’intactes des églises du XII* siecle trés
proches de ce que montre la Broderie de Bayeux :
les stavkirker norvégiennes. Ce que nous montre la
Broderie de Bayeux c’est une architecture anglo-
scandinave alors acclimatée en Normandie. qu’il faut
redécouvrir.

3. Lorsque Harold revient en Angleterre, un poste de guet
édifié sur la cote repére son arrivée. Ce curienx édifice semble
étre un poste de surveillance et de défense, ou une capitai-
nerie. Il est constitué d’un bétiment élevé - pour 'observa-
tion - comportant trois niveaux. Le premier érage semble
réservé a la garnison et le niveau supérieur i 'observation.
1l est précédé d’une haute terrasse munie de tétes de dra-
gons. Ceci est un reste de paganisme, nous savons que les
tétes de dragons devaient avoir une action magique afin de
repousser forces et esprits hostiles. Le batiment est convexe,
comme Uindique la forme de la toiture. Les extrémités de la
toiture sont décorées de palmertes, ornementation, proba-
blement aussi de caractére magique, trés répandue i certe
époque, d’aprés la Broderie. (Ville de Bayeuy )

4. Restitution de ce poste de guet. La roiture e probable-

ment réalisée en bardeaux de bois teintés. (Réalisation G Ber-
nage.)



5. Les lanternons sont trés fréquents sur les toitures des bati-
ments presents sur la Broderie. D aprés leurs positions, il
s agit de toute évidence de lanternons placés au-dessus des
fovers centraux et de points d’évacuation des fumées. A cette
époque, les conduits de cheminée étaient encore peu répan-
dus. Les foyers étaient souvent ouverts au centre de la piéce,
la fumée s'échappant par un orifice souvent placé au-des-
sus de ce foyer. Mais les pluies violentes pouvaient se déver-
ser par ces vastes trous béants et noyer les foyers, d'ou la
nécessité de ces lanternons pour les protéger de la pluie. Au
NII siécle, cet usage se prolongera avec des souches de che-
mindées en pierre coiffées d’un chapeau protecteur, la fumée
s'échappant par des trous latéraux, vestiges de ces lanter-
nons qu'il faut imaginer au-dessus des toitures. La fumée
avait aussi avantage de tuer les insectes qui pouvaient se
loger dans les charpentes. Nous voyons ici (a) le lanternon
coiffant le palais du duc Guillaume. Il est muni de deux
évents latéraux qui pourraient sembler « exotiques » mais
qui correspondent bien au style des églises en bois scandi-
naves. Le palais de Harold (b) est muni d’un lanternon sem-
blable mais sans évents. Par contre, la toiture du palais royal
de Londres est munie, sur deux scénes, de trois lanternons,
démontrant sa taille par la présence de plusieurs foyers. Les
trois chateaux de bois bretons présents sur la Broderie ont
été étudiés pour leur architecture militaire. Nous étudierons
ici, le logis de bois se trouvant au centre de celui de Dinant
fc). Sa structure rappelle celle des églises en bois norvé-
giennes avec quatre poteaux centraux entourés de bas-cotés
(voir le croquis de stucture). La toiture est bombée, ce qui
assure une meilleure résistance au vent. Le faitage décoré
se termine par des palmettes. La toiture est percée de lucarnes
permettant a la fumée de s échapper. (Restitutions de Georges
Bernage.)

6

6 et 7. Les Normands ont débarqué en Angleterre et ils incendient un logis saxon génant
les approches des défenses de Hastings. Cette maison présente une toiture hombée et des
murs convexes du type de la maison fouillée a Mirville en Normandie, par Jacques Le
Maho. Mais alors que les fouilles de la maison de Mirville n’ont fourni que le plan de
Pédifice, nous voyons ici une maison de ce type en élévation. Elle est convexe a deux
niveaux, grace aux poteaux centraux. Cette architecture robuste, profilée pour résister
au vent, est inspirée de 'architecture navale. Toute la structure témoigne d'une grande
robustesse. On retrouve les palmettes décoratives. Les évents pour la fumée sont ouverts
dans la partie supérieure. Les deux extrémités arrondies se terminent en absides poin-
tues terminées par des pointes de faitage. Les bardeaux sont raillés la en écailles alors
quils sont rectangulaires dans le corps de la toiture. (Restinion Georges Bernage.)
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8. Eléments d’huisserie provenant du castrum d’Andone : charniéres a broche. C ette charniére - a - (inv,
494) présente une petite ferrure de forme carrée avec un clou en son centre pour la fixation et possédant
deux boucles a I'une de ses extrémités. La deuxiéme est relide i la premiére par une boucle constituant
avec les autres la broche de la charniére. Celle-ci, en SJorme de U, posséde cing clous a téte couronnée
pour la fixer. Longueur dépliée : 8,8 cm ; 1" ferrure : 2,7 cm ; 2* Sferrure : 7,2 ¢m ; tige de la broche : 2,5
cm. - Autre ferrure (b) - inv. 498 - du méme site. La Jferrure principale est en forme de losange. longueur
dépliée : 10,7 em. (EG/MA d'aprés M. Linbaud.)

9. Typologie des pointes et palmettes de Jaitage d’aprés la Broderie de Bayeux. a : Saitage décoré du palais
oit le duc de Guillaume regoit Harold. Ici, les palmettes sont horizontales dans le prolongement du fuita-
ge. b : palais de Harold (voir aussi 5b) avec faitage décoré et palmettes. ¢ : palais du duc Guillaume (voir
aussi 5-a). d : faitage avec palmettes du chiteau de Dinant (voir aussi 3-¢). e : palmerte de la maison
anglaise prés de Hastings. f : palmette verticale du poste de guet cotier anglais. g : faitage et palmette de
Péglise abbatiale de Saint-Pierre de Westminster. Ce décor de palmettes se trouvait aussi sur les édifices
religieux. (Dessin G. Bernage.)

Conservée intacte, la stavkirke
(église de bois) de Borgund, province

de Sogn (Norvége), date de la seconde :‘
moitié du XII siécle. Son architec-
ture avec succession de toits, tétes de
dragon et clocheton est un témoi-
gnage de cette architecture qui s 'éten-
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Pavages du XI° siecle

par Georges Bernage

a) Lors des bombardements de 1944, sur le site de I’ancienne abbaye bénédictine Notre-Dame du Pré, a Saint-Désir de Lisieux, ont été mis a jour des
carreaux de pavage datés du XI° siécle, uniques en Normandie et méme en France. Outre leur qualité esthétique, ces pavés présentent des innovations
techniques. Ainsi, @ partir de carreaux de terre peu compressés et d’épaisseur irréguliére (15 G 32 mm), un dessin tracé a la pointe délimite les zones
recevant une fine incrustation d’engobe recouverte de vernis. D’autres sont creusés de cavités garnies d’une pite de verre colorée. Ce premier exemple
montre des carreaux de grandes dimensions (14 cm x 14,3 cm) rassemblés en un motif garnissant la partie centrale de I’édifice. Le centre de ce pavage
présenté ici est une rosace de neuf pavés. Entourée d’une frise que nous verrons. (lllustration E.C 7./Heimdal d'apreés relevé archéologique.)

b) L'un des carreaux conservés. (Musée du Vieux Lisieux.)

¢ et d) Restes de la frise de dragons
entrelacés et répétés. (lllustration
E.G./Heimdal d'aprés relevé archéolo-
gigue.)

¢) Autres motifs relevés sur ce site.
(E.G./Heimdal )

Les couleurs associent harmonieuse-
ment le fond rose-ocre des paves a des
incrustations des mosaistes aquitains,
¢’est ici une technique achevée asso-
ciant la perfection du dessin et la cou-
leur des mosaistes sur des pavés de
grande taille, rare a cette époque.

) Voici maintenant la reconstitution
d'un élément de pavage légérement
plus tardif, daté du XI* siécle ou du
début du XII siécle, provenant de la
Tour aux clercs de ’abbaye Saint-
Quen de Rouen. Il est composé de
pavés rectangulaires jaunes (de 7,5 x
4 ¢m), triangulaires bruns (7,5 cm de
coté) et de petits hexagones bruns (4
cm de cété) évidés au centre pour pla-
cer un élément circulaire jaune - cet
assemblage forme des rosaces a 6 rais.
C’est un motif courant dans le domai-
ne anglo-normand : dans la crypte
romane de la cathédrale de Rouen
(avec des éléments de pierre), a
’abbaye cistercienne de Rievaulx
(North Yorkshire) mais sans 'orne-
ment central circulaire. Les carreaux
sont conservés au Musée des Anti-
quités de Rouen. (E.G./Heimdal d"aprés
relevé archéologique.)
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LLe mobilier au XI¢ siecle

€n annexe aux
pages 40 et 41

Ci-dessus @ tabouret an-
cien, modeéle semblable a
ceux du XI siécle, en
particulier du vestige
d’assise de tabouret tri-
pode trouvé a Lund en
Suéde - voir page 40.
(Coll. E, Groult.)
Ci-dessous : chaise a dos-
sier retrouvée a4 Lund,
dessin de la reconsftitu-
tion réalisée. (GB/EG.)

Le « trine de Dago-
bert », exemple d’un
trone de l'époque caro-
lingienne dont les formes
sont héritées de I’Empire

romain. Guillaume de
Normandie est assis sur
un trone semblable sur la
séquence 31 de la Brode-
rie de Bayeux. (Phot
BNF, Paris.)
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par Gilles Daireaux

Le foyer est toujours I’élément central de la maison.
Souvent sommaire, en pleine terre et sans aménage-
ment, il est parfois surélevé, limité par un cadre en
bois. Sur certains sites, des banquettes attenantes au
biti semblent compléter ce mobilier fixe (voir page
17, 1ll. 4 et ci-dessus).

Que savons-nous du mobilier
du XI* siécle ?

Simple, peu varié, il suit le seigneur dans ses dépla-
cements. On le transporte d’un lieu a "autre : lits,
bancs, tables, tréteaux, coffres pour les linges et lite-
ries et d’autres utilisés comme réserves a grains. Ces
meubles sont des ceuvres de charpentiers, purement
utilitaires et fonctionnels,

Les sources sont minces : archéologie, iconographie
et textes. Les manuscrits préservent dans leurs minia-
tures des intérieurs et des scénes se déroulant géné-
ralement dans des scriptoria. Mais ceux-ci ne per-
mettent pas de comprendre I’évolution de 1’ameu-
blement jusqu’au XI* siécle, ni de se faire une idée
précise du mobilier de cette époque. Les miniatures
semblent plutot reproduire des meubles datant du Bas
Empire Romain ou Byzantin, tels des armoires,
pupitres, chaises pliantes métalliques, fauteuils en
bois, tabourets et reposes pieds. Nous retrouvons ces
meubles sur les mosaiques de Ravenne datant du V¢
siecle apres J.-C. (mosaiques du mausolée de Galla
Placidia et du baptistére des Orthodoxes). Ces
modeles illustrent beaucoup d’ouvrages religieux,
tels I'Evangile de Loisel (IX® siecle) ou I’Evangile
du couronnement d’Othon I1 en I’An Mille.

La Broderie de Bayeux nous renseigne davantage
sur du mobilier plus commun, elle nous présente une
série de bancs, de tabourets et de trones. La repré-
sentation de ces derniers est 4 I’'exemple de toutes
les autres effectuées a I'époque, le siége est bas et
décoré de pieds et de tétes d’animaux. Toutes ces
ceuvres présentent une profusion de tentures, draps
de tables, coussins et tapisseries. Un texte antérieur,
datant du début du IX* si¢cle, le Capitulaire de Vil-
lis, nous décrit Iinventaire recommandé dans chaque
domaine en mobilier : « Que chacun de nos domaines
posséde dans les appartements courtes-pointes, cous-
sins, oreillers de plumes, draps de lin pour le lit, et
tapis de table et de chaise. »

Un deuxiéme texte du XII° siecle, écrit par Lambert
d’Ardres, décrit avec beaucoup d’exagération le cha-
teau d’Arnoul 11, seigneur d’Ardres. Il mentionne le
mobilier et la réalisation de la tour, piéces par picces,
étage par étage.

L’inventaire et I’interprétation des mobiliers fer-
riques sont les seuls témoins de I’existence de mobi-
lier dont les vestiges sont trés rares. Les sites majeurs

L

(Coll. A

Leclere-Keroullé.)

de Charavines, Blois et Andone nous livrent une gran-
de quantité de clés, garnitures de coffres - pentures,
moraillons...- omniprésents a I’époque médiévale,
polyvalents et transportables. Est-ce pour autant que
tous les coffres présentent de tels dispositifs ?

Ces sites sont des centres de pouvoirs. Les objets en
fer sont taxés du tarif des tonlieus entre 980 et 1040.
Aussi, si I"atelier de forge apparait en 1015 en Cata-
logne, R. Fossier ne le cite que vers 1100 en Picar-
die. Il se répand ensuite trés vite au XII* siécle.

Le site de Charavines a révélé la présence de trois
planches rectangulaires en chéne, a grain d’orge et
rainures, s’emboitant par rainure —languette. Les
planches bouvetées sont apparemment fréquentes au
Moyen Age, leur technique est attestée dans les
mondes germanique. anglo-saxon et scandinave. En
France, elle Iest par le site de Mirville en Norman-
die. Pouvons-nous la mettre en rapport avec le coffre
carolingien de Saint Denis ? La Bible de Saint Vivian
(845) nous présente des coffres a grains qui semblent
identiques. Pierre Mille, dans son ¢tude du coffre de
Charavines, nous présente des réalisations, en Rou-
manie, selon les techniques et un savoir faire tou-
jours vivant depuis le Moyen Age.

Toujours sur le méme site, a été retrouvé un cylindre
de fréne, pouvant étre interprété comme un pied de
meuble, sur lequel le tourneur a dégagé des formes
en série. Le travail au tour est attesté depuis la haute
Antiquité. Pour preuve, les sépultures les plus remar-
quables du VI*siecle telle Wremen qui nous livre un
siége massif et son tabouret.

L’iconographie du IX“au XI* siécles nous présente
des pupitres au pied central tourné. des lits comme
celui dépeint dans le Psaultier de Stuttgart ou enco-
re sur une picce d’ivoire représentant la nativité du
Christ au XI siécle, se trouvant au Merseysid Coun-
try Museum de Liverpool. Nous constatons une autre
représentation de lit dans la vision de Saint Aubert
du Cartulaire du Mont Saint Michel en 1150,
L abbaye de la Charit¢ sur Loire présente sur le por-
tail de la Vierge, réalisé vers 1130, un lit et, sur celui
de la Transfiguration, une chaise.

Le mobilier scandinave de Lund, datant du X[ siécle
a livré un tabouret a trois pieds, identique 4 nos tabou-
rets a traire, une chaise avec une assise en cannage,
attestant cette technique a cette époque, ainsi qu’un
fauteuil de bébé daté lui aussi de 1050 et réalisé en
cinq pieces assemblées par des tenons et des mor-
taises. Toujours en Suéde, un coffre, que I’on peut
comparer a celui d’Oseberg (Norvége), daté des



années 800-850, a été retrouvé. En forme de trape-  Bibliographie :

ze, il est assemblé par des tenons et des mOrtaises, - L 'Enluminure romane Au Mont-Saint-Michel, édition
les deux planches latérales formant les pieds. Le  Quest France.

coffre de Miistermyr quant a lui, daté de 1050 -1060. _ Arcpgologiec Médiévale, Tome XX VI, Ethnoarchéo-
est en chéne ; il possede une forme de profil sem- 1,00 gy bois, étude d'un coffre daté des environs de
blable au précédent, rectangulaire avec le méme sys- /' mille, découvert sur le site lacustre de Charavines.
ti]m?. ](11‘ a’slsemblagc. les;chtés Clant mglntenus;par Les habitats du lac de Paladru (Isére) dans leur envi-
eV, ronnement, DAF, édition de la Maison des Sciences de
I’homme, Paris.

- Aspect de la construction de bois en Normandie,
Jacques le Maho, Centre archéologique de Normandie.

- Andone (Charente), Etude structurale d outils et armes
du X siécle, apport a la connaissance de I'artisanat du
fer, A. Debord, Archéologie Médiévale, Tome XXIII,
1993, CNRS.

2. Coffre roumain @ convercle bombé dont les techniques de construction sont identiques a celles utilisées au XI* siécle.
(Coll. auteur.)

3. Ce coffre ouvert. (Coll. auteur.)
4. Reconstitution d’un coffre du XI* siécle d’aprés les fragments de celui de Colletiére/Charavines. (Réalisation G. Daireaux.)
5. Ce coffre ouvert. (Réalisation G. Daireaux.)

6. Tabouret reconstitué d’apreés le cylindre de fréne retrouvé sur le site de Colletiére/Charavines. L’assise est réalisée en
cuir tressé. (Réalisation G. Daireaux.)

7. Moraillon @ auberon, trouvé sur le site du castrum d’Andone (955-1020). Les ferrures de meubles sont constituées d’une
double volute rattachée a un moraillon @ auberon par un anneau de forme rectangulaire réalisé a I'aide d’une tige de sec-
tion rectangulaire repliée. Le systéme de préhension (en bas) sur la ferrure d’un moraillon (plaque inférieure) est destiné
a déloger 'auberon (crochet de fixation) de 'auberonniére lorsque le péne a libéré celui-ci. Le moraillon a auberon s’im-
pose dans la serrurerie médiévale mais, ici, il semble que ce type de charniére a anneau soit typique de I’espace carolingien
- inv. 399. (EG/MA d aprés M. Linlaud.)

8. Divers modéles de clés provenant du site d’Andone (Charente), daté de 950 a 1020 environ. Les fouilles du castrum d’An-
done ont mis a jour 115 clés complétes ou fragmentaires, a travers sept types présentant une typologie trés variée des sys-
témes de serrurerie en vigueur au cours des X=X siécles - inv. 302, 296, 288. (EG/MA d'aprés M. Linlaud.)
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€n annexe aux
pages 36 a 39

Objets du quotidien

par Georges Bernage

1. Manuscrit anglais daté vers 1030 montrant une scéne de moisson. Sous le regard de
Pintendant qui souffle dans une trompe pour communiquer ses ordres, les paysans cou-
pent les céréales avec des faucilles. L'un d’eux prend une gerbe avec des pinces tandis
qu'un autre les charge avec une fourche en bois a deux dents. On remargquera aussi
Passemblage de la charette.

2. Manuscrit anglais du début du XT* siécle montrant Noé soignant sa vigne. On exami-
nera la disposition des tuteurs et la béche asymétrique, munie d’une poignée, que tient
Noé.

3. Manuscrit anglais du XF siécle montrant des paysans utilisant des béches en bois asy-
métriques munies d'un embout en fer.

4. Les fouilles du castrum d’Andone (env. 950-1020) ont dégagé au moins six clarines.
Leurs dimensions évoquent I'élevage ovocaprin (principalement du mouton). Deux tech-
niques de fabrication de ces cloches prédominent jusqu’au XI siécle : fer riveté et fer
Sorgé. Ces derniéres ont une forme semi-cylindrique. Celles d’Andone sont réalisées au
moyen du fer riveté, La hauteur de la caisse de résonnance mesure entre 8,6 ¢cm et 9.6
em. (E.Groult/MA daprés M. Linland.)

3. Proposition de schéma de fabrication de la caisse de résonnance d’une clarine en fer
selon les traces retrouvées sur les clarines d’Andone. Ce sont des objets complexes réa-
lisés au moyen d'une plaque de fer pliée dont la face interne est ensuite bronzée. Elles
présentent un profil trapézoidal s*évasant vers le bas ; leur section est rectangulaire. Les
toles de fer sont rivetées entre elles, a la base des parois latérales de la panse. Un appen-
dice en forme de U renversé (passant par les deux trous supérieurs) surmonte la caisse
et servait a accrocher la sonnaille au collier de animal. (E.Groult/MA d aprés M. Linland.)

6. Mouchette, variété de rabot pour fagonner les manches d’outils, retrouvée quasiment
intacte lovs des fouilles de Colletiére. (Maison de pays, musée archéologique du lac de Paladru,
Charavines, Isére.)

7. Foéne pour la péche, fouilles de Colletiére. (Maison de pays, musée archéologique du lac de
Paladru, Charavines, Isére.)
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La documentation concernant les objets du quotidien
du XI* siecle est considérable, permettant de resti-
tuer fidélement un certain nombre de ces objets. Elle
est tout d’abord iconographique, le premier docu-
ment est naturellement la Broderie de Bayeux mais
aussi constitu¢ de miniatures montrant des objets et
leur utilisation ; nous en donnons ici quelques
exemples. Enfin, elle est archéologique. Le site, cé-
lebre, de Colletiére a I'immense mérite d’avoir pre-
serve, outre le métal, le bois permettant souvent de
retrouver un objet quasiment intact, comme la mou-
chette présentée ici. Mais d’autres sites ont fourni un
nombre considérable d’objets comme le castrum
d’Andone, le chiateau de Blois, York, etc. Des mois-
sons, a I"artisanat ou a la péche, cette civilisation re-
vit de maniére de plus en plus nette devant nos yeux.

Détail de la Broderie de Bayeux montrant
utilisation d’une tariére dans la construc-
tion navale, (Avec |'aimable autorisation de la
ville de Bayeux.)

8. Emondoir pour la taille des haies et autres arbres fruitiers, d’aprés une piéce retrou-
vée sur le castrum d’Andone (inv. 222). L’émondoir est connu dans cette forme de I’ Anti-
quité a I’'époque contemporaine. Deux outils proches de cet exemplaire, a ergot non
taillant et douille de section rectangulaire, proviennent de Colletiére. Celui-ci mesure
27,1 em. (E.Groult/MA d’aprés M. Linland.)

9. Fer de hache a eil provenant du castrum d’Andone (inv. 221). Le talon est plat, arron-
di aux angles, le taillant est convexe. C’est une hache d’abattage. L : 16,2 cm ; hauteur
du tranchant : 9 em. (E.Groult/MA d’aprés M. Linlaud.)

10. Trois méches de tariéres, typiques des environs de I’An Mil qui ont été retrouvées sur
le site du castrum d’Andone. Voici deux d’entre elles (inv. 216 et 217). La tarriére pos-
séde de nombreuses utilisations dont celle de creuser des trous dans les piéces de bois
pour y insérer des chevilles ; cet outil est utilisé par pression et rotation simultanées.
Deux méches entiéres et trois fragments ont été trouvés a York, datés des IX-XTI siécles.
Un exemplaire entier, daté du XI siécle, a été découvert au chiteau de Blois. (E.Groult/MA
d’aprés M. Linlaud.)

11. Formes de manches de tarriéres attestées par ’archéologie : 1-2 : manches retrou-
vés sur le site de Colletiére ; 3 : restitution du manche représenté sur la Broderie de
Bayeux. (E.Groult/MA d’aprés M. Linland.)

12. Répliques d’outils de la période viking. 1 : doloire. 2 : hache. 3 : herminette. 4 : tar-
riére. 5 : hache. 6 : gouge. (Musée des bateaux vikings de Roskilde, Danemark.)
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1. Détail de la Broderie
de Bayeux montrant
deux cavaliers nor-
mands. Les chevaux sont
équipés de la selle nor-
mande bien particuliére.
On remargue la bricole
devant le poitrail du che-
val et les mors de bride -
voir page 61. (dvec
[aimable autorisation de la
ville de Baveux.)

2. Selle normande re-
constituée par Daniel
Hubert, avec les ar¢ons
recourbés bien caracteé-
ristigues. (Photo Heimdal )

3. Reconstitution d’une
bande de selle d'apres les
éléments retrouvés a Col-
letiére - remarguer la
mortaise pour le passage
de lu sous-ventriére. (Des-
sin MA.)

4. Fragment d’argon
orné de motifs géomé-
trigues retrouvé a Colle-
tiere. (Cliché Yves Bobin,
conservation du Patrimoine
de l'lsére.)
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L.e harnachement du cavalier

par Georges Bernage

L
- ' "

La cavalerie est particuliérement importante a cette
époque, surtout pour les Normands. meilleurs cava-
liers lourds d’Occident qui ont vaincu a Hastings
grace a cette arme de choc. La Broderic de Bayeux
nous montre avec precision le harnachement du cava-
lier mais le site de Charavines-Colletiére nous a four-
ni les ¢léments archéologiques, en bois. permettant
de comprendre comment la selle était fabriquée. Des
restes de bandes de selle et d’argons permettent de
restituer des arcons en bois comme ceux encore uti-
lisés par de nombreuses populations. dont les Mon-
gols. Ces éléments ont permis a Daniel Hubert, cava-
lier trés expérimenté qui a pratiqué la joute avee Gilles
Raab et a reconstitu¢ de selles de différentes époques,

5. Ar¢on de la selle d’un modéle de Colletiére, d’aprés le
décor présenté sur la photo 4 - reconstitution Daniel Hubert.
(Photo Heimdal.)

6. Reconstitution d’une selle du type Colletiere, par Daniel
Hubert. (Photo Heimdal.)

7. Ar¢on en bois de « type normand », reconstitué par Daniel
Hubert. Le cuir de sellerie est ensuite installé sur eette struc-
ture. (Photo Heimdal.)



de s"attacher aussi a la reconstitution de selles du XI¢
siécle, a commencer par le modéle de Chara-
vines/Colletiere. Il ne restait plus qu’a garnir de cuir
les argons de bois. Avec un décor différent, la recons-
titution de la selle normande devenait un dérivé évi-
dent.

8. Etrier forgé par Daniel Hubert d'aprés les modéles du XTI
siecle. Le cavalier se tenait alors jambes droites sur ses étriers.
(Photo Heimdal )

9. Les boucles ont été reconstituées d'aprés les modéles
retrouves a Colletiére. (Photo Heimdal. )

10. Dessin d’un éperon retrouvé au castrum d'Andone (daté
entre 950 et 1020). Pointe pyramidale a base de section car-
rée, les branches droites, dans l'axe de la tige, sont de sec-
tion carrée. Le systéme d’attache est constitué d’un appla-
tisssement rectangulaire vertical pourvu de deux rivets, pointe
orientée vers le flanc de 'équidé - réf. 1269. (Dessins MA
d'aprés N. Portet.)

11. Dessin d’un éperon (Andone), pointe au bout d’une tige
constituée de deux spheres applaties. (Dessins MA d'apreés N.
Partet.)

12. Eperon (castrum d'Andone) a pointe a arrétoir de sec-
tion trapézoidale, la pointe (brisée) s'apparente a un dard
Sformé d’un cone prenant appui sur la base de 'arrétoir.
L ’arrétoir est formé d’une pyramide tronquée dont le som-
met confronte une autre pyramide agrémentant la tige - réf.
1264. (Dessins MA d’aprés N. Portet.)

13. Eperon (Andone), pointe a arrétoir sphérique - réf. 1266.
(Dessins MA daprés N. Portet)

14. Lance a ailerons trouvée en Normandie dans un draga-
ge de la Seine. (Coll. privée.)
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par Georges Bernage

1. L'échiquier de « Charlemagne » est un jeu d’échecs composé de seize grandes piéces
en ivoire d’éléphant : deux rois, deux reines, quatre éléphants (les fous), quatre cava-
liers, trois chars (les tours) et un fantassin (un pion). Ces piéces d’apparat, provenant du
trésor de 'abbaye de Saint-Denis, ne sont pas faites pour jouer. Ce jeu a sans doute été
Sfabriqué en Sicile et son commanditaire pourrait étre le duc normand Robert Guiscard
(mort en 1085) ou le pape Grégoire VII venu consacrer la cathédrale de Salerne, la méme
année. Ces piéces proviennent en effet d’un atlelier de Salerne de la fin du XT siécle ;
cette ville était célébre pour son commerce - et comme Amalfi - pour ses ateliers d’ivoire.
On y fabriquait olifants, coffret, peignes, plaques, diptyques imagés et piéces de jeux
d’échecs. (Photo Laurent Sally Jaulnes.)
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Le principal jeu, qui se répand au XI° siécle, est le
jeu d’échecs. Son origine doit étre recherchée avant
notre ére. En 327 avant J.-C., Alexandre le Grand
pénetre aux Indes et se trouve confronté au roi Poros.
Le jeu des échecs y aurait été congu pour commé-
morer cette bataille. Quatre types de piéces sont alors
congus, correspondant aux quatres parties de I'armée
indienne : les chars (qui deviendront les tours), les
cavaliers, les éléphants, les fantassins (qui devien-
dront les pions). A I’époque du souverain Sassanide
Khosrau 7 (533-559), le jeu arrive en Perse ; 1a une
nouvelle pi¢ce est creee, le schah (qui deviendra le
roi). Cette nouvelle piece donnera son nom au jeu,
scacchis en latin médiéval et encore Schachspiel en
allemand d’ou échec. Les Arabes découvrent ce jeu
lors de I’invasion de la Perse. Une nouvelle piece
apparait, le vizir qui deviendra la dame. Au VIII
siécle, le calife Har(in al Raschid convie & Bagdad
les meilleurs joueurs d’échecs. Ce jeu se répand en
Afrique du Nord puis en Espagne et, de 1, en Euro-
pe occidentale. Les textes du bas Moyen Age pré-
tendent que Charlemagne était un joucur d’échecs
mais, en fait, nous n’avons aucune trace de son uti-
lisation en Occident a I’époque carolingienne. Par
contre, les sources écrites existent dés le X¢ siécle,
attestant de sa présence en Occident. Vers la fin de
ce siécle est composée une poésie sur les échecs -
versus de scacchis - probablement au monastére

2. Partie d’échecs, habitat castral de I’An Mil ¢ Chdteau-
Thierry - Domus Castri. Les piéces sont fidélement recons-
tituées. (Photo Domus Castri.)



d’Einsiedeln dans I'Empire. La valeur du jeu et ses
régles y sont exposés. Les pieces y sont décrites ainsi
que les principaux mouvements. Aux XI° et XII° sie-
cles, ce jeu se diffuse largement, principalement dans
le monde aristocratique, mais pas uniquement. Les
sources écrites se multiplient, des jeux sont cités dans
des testaments. I1s sont de deux sortes : les jeux pour
jouer et les jeux votifs, souvent en cristal de roche,
qui sont offerts a des églises.

Parallélement aux sources ¢crites, apparaissent les
témoignages archéologiques, des 1’An Mil. Le con-
texte archéologique, principalement dans I’Empire

9. Piéce du jeu dit de Charlemagne. Eléphant portant deux
personnages. Cette piéce deviendra le « coureur » et le fou.
(Photo L. Sully Jaulnes.)

10. Fantassin ou pion de jeu dit de Charlemagne. Il est coiffé
d’un casque a nasal, dispose d’un bouclier en écu renforcé
de plaques de métal croisées et porte une broigne a écailles,
un équipement qui aurait été porté en Italie du Sud entre
1080 et 1100. (Photo L. Sully Jaulnes.)

3. Quatorze précieuses piéces d’échecs en cristal de roche,
provenant d’au moins trois jeux et conservées dans le trésor
de la cathédrale d’Osnabriick. Datés entre les X et XII
siécles, elles proviennent d’Espagne ou du Proche Orient.
Elles ont été citées dés 1646, se trouvant déja dans le trésor
de cette cathédrale de Basse-Saxe ; il y en avait encore 25
ou 26, au moins onze ont depuis disparu. On reconnait : un
roi, une dame, trois coureurs et deux tours avec un décor
palissadé et, sans décor, deux coureurs, un sauteur et deux
tours. Les piéces sont assez imposantes : 5,3 cm pour le roi,
4,6 cm pour la dame et 3,9 cm pour les tours. Des piéces
aussi précieuses se trouvent aussi dans le trésor de la ca-
thédrale de Halberstedt (un roi) et au Schniitgenmuseum de
Cologne (un coureur). (Osnabriick, trésor de la cathédrale et mu-
sée diocésain.)

Trois piéces de jeu d’échecs retrouvées au chiteau prés de
Loisy (Saéne-et-Loire), datés vers les X* et XI* siécles. La
premiére (4) présente un roi, une dame ou un vizir dans une
niche th : 5,5 cm) ouverte sur les cotés. La seconde (5) est
un « sauteur », chevalier (h : 4,5 cm) installé sur une struc-
ture (cheval ?) coiffé d’un casque sphérigue, portant épée
et bouclier. La troisiéme (6) est une tour (char de combat),
de 4,5 cm de haut, présentant deux chevaux tirant un char
de combat, deux tétes semblant en émerger. Ces trois piéces
sont sculptées dans des bois de cerf. (Macon, Musée de Rome-
nay.)

7. Piéces de jeu d’échec et pion de trictrac. La piéce de jeu
d’échec, a droite, représente un coureur. Haute de 3,3 cm et
large de 3,45 cm, elle est taillée dans de la corne de cerf, lé-
gérement hémisphérique, elle est décorée de deux protubé-
rances. Une tache brun-rouge sur le dessus est probable-
ment un reste de la couleur qui devait la recouvrir. Elle a
été découverte dans I'église Saint-Robert de Worms et est
datée entre les X° et XII siécles. A gauche : piéce de trictac
(diam : 3 cm, h : 0,3 cm) taillée dans de l’os et représentant
un oisean marchant. (Musée de la ville de Worms.)

8. Jeu dit de Charlemagne, reine dans son église a coupole.
Les piéces de ce jeu mesurent entre dix et quinze centimétres
de haut et la plus lourde pése un kilo. (Photo Laurent Sully
Jaulnes.)




Campement normand - Hastings 2006. Partie d’échecs. (Coll. MA.)

roi

cavalier
tour
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Piéces de jeu d’échecs, en noisetier, retrouvées a Colletiére.
De gauche a droite : roi, reine, éléphant, cavalier et tour, re-
connaissables a leurs signes distinctifs. On notera la cou-
lewr rouge du roi et de la tour. Le blanc et le rouge semblent
avoir été les couleurs distinctives. (Maison de pays, musée ar-
chéologigue du lac de Paladry, Charavines, Isére.)

ou les trouvailles sont relativement nombreuses, les
rattachent 4 la noblesse, aux ministériaux (hauts fonc-
tionnaires de I'Empire ou de I’Eglise) et méme a la
paysannerie aisée. Les pieces présentent déja une
typologie précise et abstraite : le schah sur un élé-
phant est devenu le roi. Il est représenté par un
cylindre constitué d’un appendice plus bas (le trone),
un bouton se trouve sur la partie haute. Rarement, on
trouve un bouton sur I’appendice bas, réminiscence
du kornak pour I’¢léphant. Le vizir est devenu la
dame. C’est aussi un cylindre, légérement moins gros
et généralement sans bouton. L’¢éléphant de combat
est devenu le « coureur » ou le fou ou méme
I'évéque. Il est représenté par un cylindre avec deux
protubérances frontales (les défenses de 1’éléphant).
Le cavalier est un cylindre avec une protubérance
médiane figurant la téte du cheval. Le char de com-
bat est devenu la tour. Elle est représentée par un
bloc rectangulaire avec une entaille en forme de V,
figurant le cheval avec les cotés du chariot et son
conducteur. Les piétons sont les paysans (dans
I"Empire) ou pions. Ce sont des cylindres, plus petits,
sans aucune protubérance.

A coté des jeux du quotidien, des jeux luxucux ont
été offerts aux trésors des églises. Réalises généra-
lement en cristal de roche, probablement fabriqués
dans des ateliers arabes d’Egypte, d’lrak ou
d’Espagne. De tels jeux étaient aussi taillés dans des
calcédoines ou des agates. On les trouve principale-
ment en Espagne et dans I'Empire. Propriété de
familles aristocrates aisées, ils étaient offerts aux tré-
sors des églises. Ainsi le comte Ermangaud d’Urgel,
en Catalogne, cite dans son testament, en 1008, un
jeu en cristal de roche qu’il céde en héritage au
monastére de Saint-Gilles. Le dernier empereur otto-
nien Henri I1 (1002-1024) offre un jeu de calcédoi-
ne et d’agates a la basilique d’Aix-la-Chapelle : il
servira a décorer son ambon ol on peut encore voir
ces pierres précieuses. La cathédrale d”Osnabriick
conserve encore un jeu de cristal de roche dont il
reste une quinzaine de piéces (il y en avait encore 25
ou 26 en 1646). La dot d’une princesse de Bohéme,
lors de son mariage avec le comte Wiprecht von
Groitzsch (de Thuringe), en 1083, comportait des
jeux d’ivoire et de cristal de roche. Les jeux du quo-
tidien étaient taillés dans de I’0s, de la corne de cerf,
parfois de I'ivoire.

Le trictrac, appel¢ alors tabula. est aussi en vogue.
Des éléments de plateau mais aussi de nombreux
pions sculptés ont été retrouvés. La qualité du travail
des plateaux et des pions démontre que ce jeu était
de la méme importance que le jeu des ¢checs. Son
origine est beaucoup plus ancienne, héritier du jeu
romain de tabula, tous ancétre du moderne back-
gammon. Outre les pions, le lancement des dés est
indispensable a la conduite du jeu.

En Europe du Nord (Scandinavie, Iles Britanniques,
peut étre aussi Normandie), le hneftafl est connu a
I’époque des Vikings ; il remonterait au V- siécle.
« Un manuscrit anglais du X siécle reproduit le pla-
teau et la disposition de piéces pour illustrer les Evan-
giles : les premiers mots du manuserit sont Incipit
alea evangelii quam Dubiusi, ce qui vaudra au jeu
son surnom d’Alea Evangelii. Le hnefiafl reste popu-
laire jusqu 'au XTI siécle avant d 'étre détroné par les
échecs. » (Fabian Miillers, in Les jeux au Moyen _--f‘lqv}_
Notons que, sur un plateau (1) de 81 cases (9 par 9),
deux armées s’affrontent : les défenseurs, soit un roi
(Konung) et ses huit soldats, face a une armee
d’assaillants forte de seize soldats.

Pour le trictrac/tabula, on utilise des dés. Mais ceux-
ci sont largement utiliseés pour les jeux de hasard et
les fouilles en ont mis en évidence un certain nombre.

(1) Dans les langues germaniques. rafl désigne une table. de méme
origine que notre mot et que le rabula latin),

Bibliographie

Pour plus de renseignements, on se reportera aux syn-
théses archéologiques dont celles publi¢es dans le
catalogue sur I’exposition consacree aux Saliens, Das
Reich der Salier, éditions Thorbecke. 1992, pages
58 a 81, mais aussi au rapport récent sur les fouilles
d’Andone, Le castrum d 'Audone, publications du
CRAHM, Caen, 2009, pages 261 a 267. Pour
connaitre |'utilisation de ces jeux, et les utiliser
comme au XI¢ siécle, on lira Les jeux au Moven Age,
de Fabian Miillers, La Muse ¢dition (disponible
aupres de la revue Moven Age).



1. Roc ou tour provenant d’Andone (inv. 1954). Du quadrige arabe (rukh : char) au
roc et a lactuelle tour (par lintermédiaire de Uitalien rocca : forteresse), la tour est
encore le quadrige avee son ressaut central. Il est taillé dans du bois de cerf et mesure
3,5 cm de haut sur 3,4 cm de large, ce qui est dans la norme et permet de déduire qu’un
échiquier (aucun n’a été retrouvé) de 64 cases devait mesurer une trentaine de centi-
metres de corté. (EG/MA d'aprés JC Fossey.)

2. Pion provenant d’Andone (inv. 1956), tronc de cone taillé dans un andouiller de
cerf dont la matiére spongieuse a été dtée. Haut : 2,9 em. (EG/MA d’aprés JC Fossey.)

3. Dé a jouer provenant des fouilles du castrum d’Andone (inv. 1985), décor d’ocelles.
11 est taillé i partir de ramures de cerf. A cette époque, la face 1 était opposée a la face
2. la3aladetlasalaé6. Alors que, dans I’Antiquité et de nouveau a partir du XIITI
siécle, la somme des points de deux faces opposées est toujours égale a sept : I au 6,
2 au 5, 3 au 4. La forme parallélépipédique, connue dés I’époque gauloise, est attes-
tée @ nouveau dans le Haut Moyen Age en Europe du Novd. Ainsi, les deux faces sor-

tant le moins sont les I et 2. Les dés pouvaient étre utilisés seuls ou associés aux échecs,
au trictrac ou a la mérelle. (EG/MA d'aprés JC Fossey.

4. Autre dé provenant des fouilles du castrum d’Andone (inv. 1987). Celui-ci est taillé dans un trongon d’os long, la ponctuation
est forée. (EG/MA d'aprés JC Fossey.)

5. Dés provenant du site de Colletiére. (Maison de pays, musée archéologique du lac de Paladru, Charavines, Isére.)

6. Elément de placage retrouvé sur le site d’Andone (inv. 1991). De telles plaquettes rectangulaires ou trapézoidales, perforées
pour la pose de rivets, ont pu étre destinées a diverses utilisations. De la fin de | *Antiquité au XII siécle, des éléments analogues sont rivetés a des cof-
frets de bois, les recouvrant parfois totalement mais certaines de ces plaquettes ont pu servir ai décor de jeux de trictrac, des pions de trictrac étant at-
testés sur ce site. Ici, plaquette en deux fragments décorée d’une frise de motifs en forme de navette réalisée a I'aide de segments de courbes tracés au
compas. Des paires d’ocelles simples contournent chacun des motifs et un filet gravé borde chaque face - bois de cerf. (EG/MA d'aprés L. Bourgeols.)

7. Fragment de plaque trapézoidale provenant d’Andone (inv. 1944), décorée d’une double ligne d’ocelles, taillée dans de I’os provenant de cites de
grands mamiféres. (EG/MA d’aprés L. Bourgeois.)

8. Plaguette rectangulaire provenant d’Andone (inv. 2005), présentant une frise de croix de saint André, os. (EG/MA d'aprés L. Bourgeois.)

9. Plaquette de section rectangulaire provenant d’Andone (inv. 2002) portant sur toute sa face supérieure un décor de chevrons Juxtaposés trés fine-
ment gravés, bois de cerf. Ces plagquettes, qui ont pu décorer des jeux de trictrac, sont intéressantes car elles montrent les décors incisés alors en usage :
végétal, navettes (1991), ocelles (1994), chevrons (2002), dents de loups, croix de saint André (2005), échelles. (EG/MA d'aprés L. Bourgeois.)

10. Pion de trictrac provenant d’Andone (inv. 1958) taillé dans un merrain de bois de cerf et présentant un quadrupéde fantastique aux aile déployées,
I'animal s’inscrit dans une couronne de dents de loup en relief, diam. : 4,9 cm. (EG/MA d’aprés JC Fossey.)

11. Autre pion provenant d’Andone (inv, 1960), quadrupéde aux pattes griffues, diam. : 4,2 cm. (EG/MA d'aprés JC Fossey.)

12. Autre pion de trictrac ou mérelle provenant d’Andone (inv. 1964), diam : 3,9 cm, a décor d ‘ocelles, en bois de cerf. (EG/MA d'aprés JC Fosser.)
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Mortrews of fissh - pain
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Dans la premiére partie de cet ouvrage, nous avons
propos¢ une reconstitution du banquet célébre offert
par Guillaume a ses barons avant la bataille d’Has-
tings. Ce repas avait pour but de resserrer les liens
entre les protagonistes, a affirmer aussi qu’il était
place sous I'égide du christianisme puisque I’évéque
de Bayeux, Odon, le demi-frére de Guillaume en était
I"un des principaux hétes.

Le festin représente le symbole de I’adhésion de
I"Eglise, la consommation de nourriture et de bois-
son ¢tant une référence a la Céne. Dans la pensée
religicuse, le jetine et le festin sont associés. Le jeline
est obligatoire parce qu’il lave le corps de ses exces,
le festin est source de guérison puisque la nourritu-
re est soumise a des diktats médicaux. Ainsi les deux
aspects sont intimement li¢s, ascétisme et nourritu-
re. Toutefois, rappelons que le péché de gourmandi-
se est séverement puni. Paradoxalement, dans I’ Euro-
pe du Haut Moyen Age qui souffre de disette, le festin
garde son importance.

par Josy Marty-Dufaut

De plus, le festin est affirmation de pouvoir, le riche
doit manger beaucoup pour prouver sa puissance.
Liutprand de Cremone, un érudit du X si¢cle vivant
a la cour du roi Hugues de Provence, écrivait : « il
n'est pas digne de régner celui qui se contente d'un
vil repas de quelques sous ». La sobriété des grands
estune preuve de faiblesse et non de pouvoir. Guillau-
me par ce festin affirme sa puissance,

La réalité quotidienne

Mais le festin ne recouvre pas la réalité quotidienne.
La société du Haut Moyen Age est dominée par le
probléme de la survie quotidienne. Le rapport avec
la nourriture est vital. Plusieurs facteurs conduisent
inexorablement vers la famine. L. homme médiéval
de I’an mil est fragilis¢ par les grandes peurs, les dan-
gers nés de son imaginaire. Il croit 4 des monstres
terrifiants. La technologie encore a ses balbutiements
ne permet pas de bons rendements et la situation éco-
nomique s’en ressent. Il faut lutter contre tout cela



et bien d’autres choses et la société se contente d’une
simple économie de subsistance. La famine, la guer-
re et les épidémies sont les trois fléaux qui menacent
la société mediévale.

Les grandes famines sont dues aux attaques clima-
tiques ainsi qu'aux conséquences des guerres, des
invasions. Les Normands, les Sarrasins, les Hongrois,
déferlent sur différentes parties du territoire a la fin
du IX¢ siécle et au début du X¢. Les épidémies sont
multiples. La lépre dont la présence est toutefois spo-
radique, la variole qui elle sévit dangereusement, la
peste, un véritable fléau qui fait d’énormes ravages
mais qui peu a peu va décroitre. Il existe aussi une
autre maladie, le mal des ardents ou ergotisme qui
va perdurer jusqu’au XII* siecle faisant des milliers
de morts. L’ergotisme est di a des champignons dans
les céréales, le seigle en particulier.

La renaissance carolingienne est freinée par ces mul-
tiples raisons et, dans ce contexte, il n’est pas éton-
nant de constater I’absence de manuscrit concernant
la cuisine. De plus, la cuisine est de tradition orale.
L art culinaire se transmet oralement, de génération
en génération. Personne ne songe a le codifier, les
quantités des ingrédients et les durées de cuissons
sont appréciées en fonction de I"habitude de chacun.
Les plats que réalisent les cuisiniéres sont si courants
que personne ne pense a en indiquer la préparation.
Mais, a partir de 980, on assiste a I’essor de I’agri-
culture di au radoucissement du climat et a la dimi-
nution des invasions. De nouvelles techniques contri-
buent a I’amélioration de I’ outillage avec notamment
I"invention de la charrue qui facilite la vie de
["homme. La maitrise de 1'énergie hydraulique per-
met le développement des moulins a eau. Les cul-
tures sont beaucoup plus abondantes. La vie cultu-
relle reprend peu a peu. Au X[ siécle, une renaissance
intellectuelle s’opere. En France, I'accession des
Capétiens, avec peu 4 peu un retour a 1’autorité roya-
le, favorise I’essor du pays. Toutefois il faut attendre
encore deux siécles pour assister a I’explosion d’une
littérature culinaire.

L.a continuité culinaire

Les changements qui se produisent dans 1'univers
culinaire sont progressifs. Il est difficile de parler de
révolution a propos des pratiques alimentaires car les
comportements humains et sociaux sont déja fixes,
établis. On ne peut parler que d’évolution due a de
nombreux facteurs, économiques, politiques, sym-
boliques, révélateurs aussi de 1'évolution d’une socié-
te.

En Europe, a partir de 1’ouvrage d’Anthimus, paru
au VI* sicele, un long silence culinaire s’installe. Ce
n’est donc qu’a la fin du XI1I* siecle que des recueils
culinaires vont étre trouvés dans des ouvrages médi-
caux. Dans les derniéres années du XI1I° siécle, il est
difficile de préciser la date, parait le Libellus de arte
coquinaria, un ouvrage de I’Europe du Nord. II pro-
viendrait d’un original antérieur du XII° siécle qui
aurait ¢té recopié, réactualise et rédigé en langues
vernaculaires : le danois, 'islandais, la langue ger-
manique. [l comprend trente-cing recettes qui sont
déja les recettes de base de la cuisine médiévale euro-
péenne qui va correspondre a ces siecles.

A la fin du XIIE siécle et surtout au début du XTV*
si¢cle, trois ouvrages culinaires sont rédigés en Fran-
ce : le Tractatus de modo praeparandi et condiendi
omnia ciberia, le Liber de Coquina et les Ensein-
gnemenz qui enseingnent a apareillier toutes
manieres de viandes. Les deux premiers sont décou-
verts ensemble dans deux manuscrits communs et
sont en latin, le troisiéme est écrit en frangais. I1 est
difficile de préciser une date quant a leur réalisation
et quant a leur origine.

Puis plusieurs ouvrages désormais écrits en langue
vernaculaire vont témoigner de 1’éclosion d’une cui-
sine propre a chaque pays de 1’Europe mais conte-
nant un corpus de recettes identiques. L ouvrage cata-
lan, en 1324, le Sent Sovi, est suivi en 1350 de
’ouvrage allemand Ein Buch von guter spise. Entre
1373 et 1380 est composé en France le livre emblé-
matique du Moyen Age, le plus lu, le plus copié, le
plus utilisé, le Viandier du célébre Taillevent. En
Angleterre, en 1390, un ouvrage d’importance veut
égaler le Viandier, il s’agit du Form of Cury, com-
posé par les cuisiniers du roi Richard I1. Le Mesna-
gier de Paris, deuxiéme ouvrage frangais culinaire
important, est rédigé a Paris entre 1392 et 1394. La
voie 4 une collection culinaire est désormais ouver-
te.

Recettes du XI* siécle

La cuisine au XI° siécle voit I'influence romaine
s’amenuiser au fil des siecles puisqu’on n’en retrou-
ve qu’assez peu de traces dans les manuscrits des
derniers siécles. Une cuisine médiévale originale est
née peu 4 peu, cuisine européenne méme mais conser-
vant des spécificités propres a chaque pays.

Les mémes recettes se retrouvent dans tous les manus-
crits culinaires a partir de la fin du XIII* siecle. 11 est
donc possible, en s’appuyant sur les éléments de réfé-
rence en aval et en amont du X1 si¢cle, de proposer
quelques recettes de base que nous apprécierons enco-
re aujourd’hui. Car nos golits n’ont pas tellement
changg¢ !

Mortrews of fyssh - Pain de poisson

Le terme « mortrew » est un dérivé du mot « mor-
tier », ustensile présent dans tous les foyers. On peut
avoir alors des préparations a base de poisson ou de
viande. Les Mortrews of fvssh sont un pain de pois-
son. Les ingrédients du pain de poisson sont pilés
dans un mortier. Les poissons : hadock, cabillaud
sont parmi les plus consommés au Moyen Age. Le
hadock est le terme spécifique de I"aiglefin lorsqu’il
est fumé et séché ; il en est de méme pour le mot
morue que I’on emploie lorsqu’il s*agit de poisson
salé, le cabillaud étant le poisson frais.

La recette est extraite de I’ouvrage anglais The Form
of Cury.

« Take codlyng, haddok, oth hake and lynours with
the rawnes and seeth it wel in water. pyke out the

bones, grynde smale the Fysshe, drawe a lyour of

almaundes & brede with the self broth. and do the
Fysshe grounden therto. and seeth it and do therto
powdour fort, safroun and salt, and make it ston-
dyng./Prenez de la morue, du hadock, de la laitance
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Salade de lentilles. (Phowo
Erik Groulr,)
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et nettoyez tout dans de I’eau. Enlevez les arétes,
coupez menu les poissons, mettez-les dans du lait
d’amande et ajoutez du pain. Otez les poissons, égout-
tez-les, ajoutez de la poudre forte, du safran, du sel
et dressez-les dans un plat ».

Vous pouvez utiliser du lait d’amande ou du lait de
vache. Le lait d’amande est indispensable dans la
cuisine médiévale, plus léger que le lait de vache.
Confectionnez-le vous-méme en faisant tremper des
amandes dans de I’eau, puis en broyant la prépara-
tion. Ensuite il faut filtrer. Du lait de vache sera
employ¢ ici avec une cuillerée de poudre d’amandes.
Utilisez une boule de pain rassis.

Passez les poissons au mixeur pour les hacher. Réser-
vez. Broyez le persil. Faites tremper le pain dans le
lait. Passez ensuite au mixeur. Mélangez le hachis
de poisson, le pain, le persil et les ceufs battus. Salez,
poivrez, aromatisez avec les épices, ajoutez la poudre
d’amandes, colorez avec le safran. Réservez au réfri-
gérateur. 1 heure avant le repas, allumez le four, tem-
perature 180°. Remplissez un ou plusieurs petits
moules avec la farce. Enfournez 30 minutes. Ce pain
peut se déguster chaud ou froid. Présentez-le avec
une sauce au fromage par exemple. Faites chauffer
un morceau de brie avec un peu de beurre. Assai-
sonnez.

Pour 4 a 6 personnes

20 ¢l de lait de vache

1 cuillerée a soupe de poudre d’amandes

200 g de filet de cabillaud

200 g de filet d’aiglefin

2 ceufs

100 g de pain rassis

1/2 de bouquet de persil

1 cuillerée a café d’épices mélangées : gingembre,
muscade, cannelle

1 pincée de safran

sel, poivre

Salade de lentilles

La recette est extraite de I’ouvrage d”Anthimus. Il
nous a paru intéressant de la proposer méme si elle
correspond davantage 4 la cuisine arabe qu’a la cui-
sine occidentale en fonction de I'épice employée.
Elle accompagne trés bien le pain de poisson. On
retrouve une recette de ce genre dans I"ouvrage plus
tardif le Liber de Coquina qui ne fait plus appel au
sumac. Les lentilles sont lavées puis cuites avec des
herbes, de I’huile, du sel et du safran. Quand elles
ont bien mijoté, elles sont broyées et on y ajoute des
ceufs et du fromage sec.

« Lenticula uero et ipsa bene lavata et bene eliva in
aqua pura ita, ut illa prima calda fundatur et alia
calda missa cum ratione, non satis, et sic coquat lente

e WET T
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in carbonis ita, ut, cum cocta fuerint, acetum modi-
cum mittatur pro sapore, et addatur ibi species illa,
quae dicitur rusiriaco, pulueris factos quantum
cocliar plenum, et spargat super lenticula, dum in
foco est, et commisecat bene, tollat de foco et man-
ducet. Tamen oportet pro sapore oleum gremiale,
dum coquet in secunda aqua, mitti cocliar bonum
plenum et coriandrum unum aut duos cum radicibus
suis, non minutatum, sed integrum, et modicum de
sale pro sapore faciendum. [ Les lentilles sont bonnes
quand elles sont bien lavées et soigneusement
bouillies dans de 1’eau fraiche. Assurez-vous que
vous jetez le premier bouillon d’eau et que vous le
remplaciez par la méme quantité d’eau chaude, mais
pas trop de fagon que les lentilles cuisent doucement.
Lorsqu’elles sont cuites, ajoutez pour |’assaisonne-
ment un peu de vinaigre ainsi que I’épice de Syrie
que I’on appelle le sumac. Saupoudrez une cuillerée
d’épices au-dessus des lentilles lorsqu’elles sont enco-
re sur le feu. Enlevez les lentilles du feu et servez.
Vous pouvez aussi ajouter une cuillerée d’huile
d’olive dans le deuxiéme bouillon de lentilles lors-
qu’elles cuisent encore et une a deux cuillerées de
coriandre avec méme les racines, pas broyées mais
entiéres et une pincée de sel pour I’assaisonnement. »
Faites bouillir les lentilles dans une grande quantité
d’eau chaude. Comptez 10 minutes. Faites revenir a
part dans de I’huile d’olive I’oignon émincé, une
gousse d’ail broyé et les épices. Ajoutez 25 cl d’eau.
Quand I"appareil bout, versez les lentilles, les feuilles
de coriandre ciselées, les graines de coriandre, et
faites cuire pendant 20 minutes. Ajoutez de I’eau au
fur et a mesure des besoins.

Pour 6 personnes

250 g de lentilles

2 cuillerées a soupe d’huile d’olive

I oignon

Ci-dessus : poulet en croiite. (Photo Erik Groult.)

Ci-contre : vaisselle du XI' siécle reconstituée : oule (pot a
liquide), modéle d’lle de France, réalisation de Parchemins
et par pots, ef trois cuilléres en bois reproduites fidélement
d’aprés les modéles retrouvés sur le site de Colletiére/Cha-
ravines. La plus petite a été reproduite par la Confrérie nor-
mande et les deux autres par Francis Aimable. (Coll. G. Ber-
nage. )

1 gousse d’ail

1 bouquet de coriandre

8 graines de coriandre

1 pincée de gingembre

1 cuillerée a café de sumac
sel, poivre

Poulet en croite

La recette se reléeve dans le Libellus de arte coqui-
naria. On la retrouve dans Le Mesnagier de Paris.
Le poulet en crofte est un classique de la cuisine
médiévale car on le mange avec les doigts. C’est un
exemple de restauration rapide, facile 4 manger, faci-
le a emporter.

« Quomodo condiantur pulli in pastillis. Madyr skal
eitt ungrr haens i. ii. Skera and svepa par um heil
slavie blod ans skera i spek and sallt med lata at lyfe.
Sidan hylja pat med deiggh and baka braud i ofne /
Coupez le poulet en deux morceaux. Enveloppez-les
dans des feuilles de sauge et dans des tranches de
poitrine fraiche ou fumée selon vos gofits. Ensuite,
enveloppez-les dans une feuille de pate et faits cuire
au four comme du pain. »

Entourez chaque morceau de poulet d’une tranche
de poitrine. Saupoudrez les épices. Roulez tout autour
un morceau de pate. Badigeonnez avec le jaune d’ceuf
battu. Préchauffez le four. Enfournez a 180° une
demi-heure ou trois quarts d’heure.

Pour 4 personnes
4 hauts de cuisses de poulet
4 tranches de poitrine

1 pate bris¢e
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I jaune d’ceuf

1/2 cuillerée a café de poudre d’épices : gingembre,
poivre noir, cannelle, muscade
sel

Kalis/Pudding aux fruits secs

On reléve la recette d’un pudding réalisé avec du pain
dans la plupart des manuscrits médiévaux. Le pain
est un des trois agents d’épaississement du Moyen
Age, les deux autres sont les amandes broyées et la
créme de riz. L’appellation du plat vient du fait que
la préparation doit étre suffisamment consistante pour
Ctre taillée avec un couteau. La recette donnée est
celle du Libellus de arte coquinaria, semblable a
celle du Ein Buch von guter.

Remarquons qu’il n’y a pas de fruits dans la recette
du Libellus. En effet, il n’y a aucune mention de fruit
dans tout le manuscrit. La recette germanique du Cal-
cus n’en comporte pas non plus alors que contraire-
ment au Libellus une trés large place est faite aux
fruits dans ’ouvrage La recette francaise du Vian-
dier fait appel aux fruits secs. Le plat se reléve sous
I"appellation Taillis.

Des figues et des raisins ainsi que du sucre ont été
ajoutés a la recette initiale pour rendre ce pudding
plus savoureux. Présentez-le nappé de créme.

« Kallis. Man skal take sot micelk. oc skeeree theer i,
skorpeen. Af huetebroth swa smat sum leerning. oc
siuthe theet .i.en pannee. oc latee ther til eeggi blome
weel slaghnee. Theet heteer kalijs./On prend du lait
frais et on y ajoute des crottes de pain blanc fine-
ment broyées. On met dans une casserole, on remue,
on ajoute des jaunes d’ceufs battus. Ce plat s’appel-
le Kalis ».

Faites tremper le pain dans le lait. Essorez-le, broyez.
Coupez les figues en dés. Battez les ceufs, ajoutez le
sucre. Mettez cet appareil ainsi que les fruits et le
pain dans le lait auquel vous avez ajouté la poudre
d’amandes et mélangez. Versez dans un moule style
moule a cake et enfournez a 180° pendant 30 minutes.
Vérifiez la cuisson avec la pointe d’un couteau. Ser-
vez froid. Le taillis se conserve quelques jours dans
une boite en fer.

Pour 6 personnes

25 cl de lait entier

I cuillerée & soupe de poudre d’amandes

15 g de sucre

2 ceufs

120 g de pain blanc rassis

40 g de raisins secs blonds

6 figues seches

Leyt bulida/Créme au lait

Les cremes et les flans sont trés présents au Moyen
Age. On en reléve assez peu dans les manuscrits culi-
naires, étant trop simples pour étre retranscrits par
€crit. Toutefois ces préparations figurent dans I"ouvra-
ge catalan Le Libre de Sent Sovi qui en propose trois,
pratiquement identiques. Elles sont 4 base d’ceufs et
de lait. L’une d’entre elles est épaissic a la mie de
pain, I'autre est cuite au four. Les Anglais eux pré-
ferent la créme de riz comme épaississement plutot
que la mie de pain.

La version proposée est catalane.

« Si vols menjar levt bulida, se ffa axi : Prin hom la
levt que sia colada, e met-la en una bella olla : ¢ prin

Kalis/pudding aux fruits
secs. (Photo Erik Groulr.)
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hom molts hous e debats-los hom, e van en la let,
manant. E puys va sobre ‘1 ffoc, e no n pertex hom
la ma manant ; e quant leva la bolidura, aytentost
leva-la hom del ffoc. E no'n pertesques la ma de
manar tro pert la bulidura. E aprés va per escu-
delles./Si vous voulez faire une créme cuite, ayez du
bon lait que vous faites bouillir dans une grande mar-
mite. Prenez beaucoup d’ceufs et battez-les. Versez-
les dans le lait petit a petit. Lorsque le lait se met a
bouillir, enlevez I’appareil du feu. Il ne faut pas qu’il
bouille, remuez et servez dans des écuelles. »
Battez les jaunes d’ceufs dans un saladier. Faites infu-
ser les épices dans un peu de lait froid. Porter le lait
a ébullition, Otez du feu. Ajoutez peu a peu le lait
dans les jaunes d’ceufs en remuant constamment.
Ajoutez les épices en remuant toujours. Mettez cet
appareil sur feu trés doux en surveillant 1’épaissis-
sement, il ne doit jamais bouillir. Continuez de remuer
avec une cuillére. La cuisson est assez longue. Ser-
vez immédiatement. Décorez avec des macarons.
50 cl de lait

4 jaunes d’ceufs

1 pincée de cannelle

| pincée de gingembre

1 pincée de sel
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Ouvrages Heimdal et bon de commande

el [La Basse Auvergne médiévale par Georges Bernage,
Anne Courtillé & Marc Mégemont. La Basse Auvergne
présente une densité exceptionnelle de monuments
médiévaux ; chiteaux, maisons, églises, remparts, ponts.
Ce volume est a la fois un guide touristique. Environ
150 photos et documents en couleurs. Reli¢. 80 pages.
ISBN : 2-840-48-161-8 - 15 euros

Les bastides du Languedoc par Fran-
¢ois de Lannoy. Cet album recense les
différentes bastides du Lang,uedoc (territoire des actuels
départements de I" Ariége, de I’ Aude, de la Haute-Garon-
ne, du Tarn, du Tam et Garonne, du Lot et de I’Avey-
ron), consacrant 4 chacune une courte notice historique
et archéologique. A la fois ouvrage d’histoire et guide
touristique, il est richement illustré par des documents
contemporains, des plans et des photos montrant les plus
beaux restes médiévaux de ces bastides. En couleurs. Relié. 80 pages.
ISBN-2-84048-175-8 - 15 euros

La croisade Albigeoise par Frangois de Lannoy &
Jacques Labrot. En 1209, pour la premiére fois en terre
chrétienne, une croisade embrase pour trente ans les
états du Sud de la France, Simon de Montfort est a sa
téte. Richement illustré. Relié, en couleurs, 80 pages.
ISBN : 2-840-48-162-6 - 15 euros

La Basse
Ll Auvergne
4 mediévale

Forteresses royales en pays cathares. En 1258, le trai- [en ﬁ&ﬁwcuihm
té de Corbeil fixe la frontiére entre le royaume de Fran-
ce et celui d”Aragon au sud du massif des Corbiéres
(actuel département de I'Aude). A la suite de ce traité,
le roi de France décide d’édifier un réseau de forteresses f
face a son puissant voisin, réutilisant pour cela des empla- :
cements déja occupés (Aguilar, Fenouillet, Peyrepertuse, Puilaurens et
Queribus). Baties dans des sites grandioses et sauvages, sur des posi-
tions naturelles privilégices, ces sept forteresses royalcs, lmpmprement
baptmeea « chiteaux cathares », vont constituer jusqu’au traité des Pyré-
nées (1656) un vaste systeme défensif avec Carcassonne comme pivot.
Relié, 80 pages. Version reliée du Hors-Série de Moyen Age n°l15.
ISBN : 2-84048-213-4 - 18 euros

Le festin médiéval par Josy Marty-Dufaut. L auteur
nous présente tout d*abord I"organisation d un festin au
moyen age. Puis elle nous propose un menu que nous
pourrons réaliser avec les recettes accompagnant les
textes d’époque. Environ 80 pages, environ 300 docu-
% ments. Un ouvrage indispensable pour revivre la civi-
lisation médiévale. ISBN : 2-84048-209-6 - prix :
18 euros

BON DE COMMANDE

Les Sacres des Rois de France, par Rémy de Bour-
bon Parme, Georges Bernage et Alexandre Loire.
L’histoire, les lieux, le détail de la cérémonie et toute
la symbolique. Somptueusement illustré, en couleurs.
Relié, 140 pages. ISBN : 2-84048-120-0 - 15 euros.

§8 1es Cisterciens, par Rémy de Bour-

des principales abbayes, somptueuse iconographie en
couleurs. Reli¢, 140 pages, ISBN : 2-84048-122-7 - 15
euros.

La (:Ite de Carcassonne par Frangois de Lannoy. Avec
52 tours, 4 portes et de nombreux ouvrages défensifs,
la cité de Carcassonne est I’ensemble fortifié le plus
complet que le Moyen Age nous ait laisse. Cet album,
riche de prés de 200 photos, propose un panorama de
I’histoire de la cité et de ses restaurations ainsi qu’une
description compléte des enceintes et du chateau « com-
tal ». En couleurs. Relié, en couleurs, 80 pages. ISBN :
2-840-48-197-9 - 15 euros

Chatesux romans] Chéteaux romans et normands (XI° et X11° si¢cles).
ari‘mrmands
o o liche

Ce premier guide présente les premiers chateaux de
bois au xI° siécle, puis les chateaux normands et plan-
tagenéts dotés de puissants donjons quadrangulaires :
Ivry, Loches. Arques, Falaise. Ce sont ensuite des cha-
teaux du domaine royal présentant des formules expéri-
mentales : Houdan (vers 1120), Etampes, Provins, La
Roche Guyon. Puis nous revenons en Normandie pour
la fin du x11° siécle avec le donjon de Chambois et cha-
teau Gaillard dont nous revivons le siége, en 1204, ce qui cl6t la pério-
de. Des détails sont fournis sur le décor intérieur de ces chateaux et
sur I'équipement des hommes armes, en particulier pour le sicge de
1204. ISBN : 2-84048-216-9 - 8,90 euros

Chiteaux royaux (xin° siecle), Avec cette seconde
période s’affirme la forteresse médiévale a son apogee :
ce sont les chateaux royaux de type philippien, congus
par les ingénieurs du roi Philippe Auguste. Ce sont bien
str les chateaux du Louvre et de Dourdan mais aussi
ceux de Lillebonne et de Montargis, ainsi que les
constructions de I’épogue de Saint Louis, comme celles
de Carcassonne. On examinera aussi un dernier exemple
de 1’ alchitccture des Plantagenéts : Coudray-Salbart, en Poitou. Les
régions étudiées sont I'Ile de France, la Picardie, la Champagne la
Normandie et le Poitou. La encore, nous découvrirons le décor
intérieur du temps et 1I’équipement de I"’homme d’armes du
XIE siecle. ISBN : 2-84048-222-3 - 8,90 euros
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LE LIBRE DE SENT SOVI. Aprés la présentation de la cuisine médiévale francaise ave
le c¢lebre Viandier de Taillevent et le tout aussi illustre Mesnagier de Paris, Josy Marty
Dufaut s’intéresse a la cuisine médiévale catalane du début du XIV: siécle. Lle Libre d
Sent Sovi est un des premiers manuscrits culinaires de 1'Europe, écrit dans la langue d
pays. La cuisine médic¢vale catalane est une cuisine de saveurs subtiles, le sucré se marie a
sal¢, I"aigre s’allie au doux, toujours appliquées aujourd’hui : la picada, péte faite avec de
amandes, des noix, des noisettes, des herbes et des epices, le tout broye, et le sofregit, com
pote réalisée avec des oignons, de I'ail, des herbes, mis 4 mijoter pendant des heures.

ENAGIER. Aprés I'étude | LA Cuisipe ' Rl
du lnmr;’:u et la présentation de médféva{g o, P Mol | |
ses nombreuses recettes, I'auteur AU XTVe cis :
Josy Marty-Dufaut, s’intéresse au i Stecle
Mesnagier de Paris, ouvrage com-
portant le recueil culinaire le plus
complet du X1V siécle. Le Mesna-
gier de Paris renferme une collec-
tion de recettes d'une grande ri-
chesse. Ouvrage reli¢ de 64 pages.

Viande de Quaresme/Nets de car
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LE VIANDIER. Apres le succes
du Festin Médiéval, ouvrage qui
comportait onze menus, voici I’un

% des plus anciens et des plus presti-
&= gieux manuscrits consacrés 4 la cui-

sine mediévale, le céleébre Viandier,
de Guillaume Tirel, dit Taillevent,
livre emblématique du Moyen Age.

ATTENTION !
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plaire de Sent Sovi, au prix de : 15 € + frais de port : 5 € (France) ou 7 € (export) par commande
plaire de Le Mesnagier, au prix de : 15 € + frais de port : 5 € (France) ou 7 € (export) par commande
mplaire de Le Viandier, au prix de : 15 € + frais de port : 5 € (France) ou 7 € (export) par commande
mplaire de Le Form of Cury au prix de : 15 € + frais de port : 5 € (France) ou 7 € (export) par commz
nde La collection compléte (4 ouvrages) au prix de : 60 € + frais de port offerts
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